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Resumo Este artigo resulta da reflexdo sobre a construgio da obra “(en)CAN-
TO ESCONDIDO”, uma escultura/instala¢do que intervém in situ captando
as relagdes dindmicas entre materiais, paisagem e habitats de Coruche, em
Portugal. O projeto apela as relagdes permedveis entre natureza e cultura.
O fluxo de presenca/auséncia dos animais que visitaram a escultura eram
parte integrante da ldgica da instalagdo. A obra pretendeu potenciar rela-
¢Oes de observagdo dindmicas em que o observador se tornava observado,
constatando a sua evidente parte na natureza. “(en)CANTO ESCONDIDO” é
simultaneamente um modelo de observatério urbano das migragdes (inse-
tos e pdssaros) e uma construgio arquitetural que invoca relagdes de convi-
véncia e partilha interespécie/intergeracional que incitam a interagio e a
descoberta de novas relagdes. A instala¢do pretendeu levar os observadores
aum espaco de imersdo, onde a realidade da natureza circundante se funde
nas memorias e ficgdes de cada visitante. Foi uma experiéncia de partilha
e um exercicio estético e de reflexdo sobre a sustentabilidade na nossa pra-
tica que se tornou uma experiéncia comunitaria de partilha com imenso
potencial narrativo e reflexivo.

Palavras chave Instalagdo, Observatdrio, Migragdes, Arte publica, Natureza/Cultura.
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(en)CANTO ESCONDIDO

Abstract This paper results from the reflection on the construction of the artwork
“(en)CANTO ESCONDIDO”, a sculpture / installation that intervenes in situ cap-
turing the dynamic relationships between materials, landscape and habitats of
Coruche, in Portugal. The project calls for intertwined relations between nature
and culture. The flow of presence / absence of animals that visited the sculpture
was an integral part of the installation’s logic. The work intended to enhance dy-
namic observation relationships in which the observer became observed, noting
its evident part in nature. “(en)CANTO ESCONDIDO”is simultaneously a model
of urban observatory of migrations (insects and birds) and an architectural con-
struction that invokes dialogical connections of coexistence and inter-species /
inter-generational sharing that incite interaction and the discovery of new re-
lationships. The installation intended to take observers to an immersion space,
where the reality of the surrounding nature merges into the memories and fic-
tions of each visitor. It was an experience of sharing and an aesthetic exercise and
a reflection on sustainability in our practice, that became a community experi-

ence of sharing with immense narrative and reflective potential.

Keywords Installation, Observatory, Migration, Public art, Nature / Culture.

(en)CANTO ESCONDIDO

Resumen Este articulo es el resultado de la reflexién sobre la construccion de la
obra “(en) CANTO ESCONDIDO”, una escultura / instalacién que interviene in
situ capturando las relaciones dindmicas entre materiales, paisajes y hdbitats
de Coruche, en Portugal. El proyecto demanda relaciones permeables entre la na-
turaleza y la cultura. El flujo de presencia / ausencia de animales que visitaron
la escultura fue una parte integral de la légica de la instalacién. El trabajo pre-
tendia mejorar las relaciones de observacién dindmicas en las que el observador
se observaba, sefialando su parte evidente en la naturaleza. “(EN) ESCONDIDO
CANTO” es a la vez un modelo de observatorio urbano de migraciones (insectos
y aves) y una construccién arquitecténica que invoca conexiones dialdgicas de
convivencia e intercambio entre especies / entre generaciones, que incitan a la
interaccién y al descubrimiento de nuevas relaciones. La instalacién pretendia
llevar a los observadores a un espacio de inmersion, donde la realidad de la na-
turaleza circundante se funde con los recuerdos y las ficciones de cada visitante.
Fue una experiencia de compartir y un ejercicio estético y una reflexién sobre la
sostenibilidad en nuestra prdctica, que se convirtié en una experiencia comuni-
taria de compartir con un inmenso potencial narrativo y reflexivo.

Palabras clave Instalacién, Observatorio, Migracién, Arte puiblico, Naturaleza / Cultura.
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Introdugao

O projeto “(en)CANTO ESCONDIDO” foi desenvolvido como proposta
de participagdo de Paulo Bernardino Bastos e Maria Manuela Lopes na resi-
déncia artistica e festival “Percursos com Arte” em Coruche durante o ano de
2019 entre julho e outubro. Coruche, é uma vila portuguesa pertencente ao
Distrito de Santarém, no Ribatejo, em Portugal, com cerca de 9000 habitantes.

Esta obra veio no continuo de trabalhos que temos desenvolvido
em parceria (Lopes e Bastos 2016) e no conveniente que se tornou esta
oportunidade de participar na Bienal e nas residéncias que ela contem-
plava, encarando esta possibilidade de trabalhar no local, como um bom
momento para explorar o nosso entendimento das questdes de sustenta-
bilidade e de fluxo em relagdo a nossa pratica artistica. A residéncia co-
mecou a 1 de julho e durou trés semanas. Em agosto e parte de setembro
trabalhamos no nosso atelier no Porto terminando alguns elementos que
necessitavam de mais atengdo. Depois voltamos a Coruche a meio de se-
tembro para iniciar a montagem. O festival inaugurou a 28 de setembro
ficando com programacao até dia 13 de outubro.

O nosso projeto ndo contemplava um desenho prévio, a ndo ser um
muito esquematico de alguns objetos que se poderiam entender como ‘ca-
sas’ para passaros e o desejo de interagir com arvores locais. Queriamos
aproveitar o local, um local novo para nds, e desenvolver algo que fosse
para Coruche, mais especificamente para o bairro onde esse ano se cen-
traria a Bienal, mas também que fosse sobre Coruche, e com Coruche. De
forma aberta fomos procurando dar forma a obra com os materiais, sensa-
¢Oes e sentimentos que construiamos em cada dia na regido. Coruche é no
Ribatejo, mas o territdrio passa pelo Alentejo e volta ao Ribatejo (s6 mesmo
consultando um mapa ou navegando o territério presencialmente se perce-
be essa relagdo), ou seja, o mapa é fruto de uma heranga de um passado em
que as familias influentes e os seus dominios e convicgdes definiam as fron-
teiras regionais. O terreno tipico da regido é o montado, que se traduz num
ecossistema particular de influéncia humana com florestas de sobreiros e
azinheiras, carvalhos e castanheiros. S30 zonas com um ecossistema muito
rico com imensas espécies distintas e em que cortica é a principal riqueza
extraida. O montado é protegido legalmente e tipico do mediterraneo (Por-
tugal e Espanha, Argélia e Marrocos). Coruche é quente, com casas caiadas
de branco com risca colorida a contornar as janelas, tem touros e tourada,
termos proprios e histdrias peculiares.

De repente, sem aviso prévio, entramos para um mundo que pare-
cia um outro pais, uma cultura que seria préxima e partilhava varios valores
comuns, mas que trazia imensa novidade. Um novo 1éxico se fez familiar e
novos termos (que por conhecidos que fossem estavam longe de percorrer as
nossas discussdes do que e como fazer algo) entraram no quotidiano; termos
como leziria, charneca, montado, cortica, barro, carvio, rio, touro, tourada,
anta, bolota, passaram a ser comuns e a permear as nossas conversas.
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A chegada visitamos o montado, 0 museu municipal, algumas igre-
jas em lugares fora do centro da vila, uma fabrica de carvio, alguns locais
histéricos implicados na histéria recente de Portugal e alguns monumentos
funerdarios da pré-histdria. Foi para nés uma descoberta. Os dias longos de
Verdo eram mesmo muito quentes e secos, o rio ndo tinha condicdes de
acolher banhos e o que nos trazia eram mosquitos ao entardecer, a comida
era um desafio didrio, pois ali comem essencialmente carne, bolotas e até
touro (que claro também é carne e se chama novilho bravo no menu dos
restaurantes, mas é uma carne rara no resto do pais). O som dos pdssaros
era superintenso e permeava a rua de manha cedo e ao entardecer com uma
musica nova para os nossos ouvidos citadinos.

Local - atelier e instalagao e a questao do jardim

Ficamos instalados numa casa em comum com os outros 5 artistas
e trabalhdvamos na antiga Adega do Joaquim Eugénio da Silva, gentilmente
cedida pela neta Clara Joaquim. Esta adega era fresca e no ‘bairro novo das
Artes’ (antigamente apelidado de bairro das ex-col6nias portuguesas com
nomes de paises do antigo império). O local escolhido por nés para acolher
o projeto foi o jardim localizado no inicio do bairro. Era um local calmo,
com diversidade de fauna e flora e com arranjo ajardinado. Ficava entre a
esquadra de policia (GNR) e a escola primdria, tinha bastante circulagdo de
pessoas e bastante variedade de passaros ao entardecer.

Fig 1. Atelier

Fonte: os autores
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Figs 2 e 3. Montagem

Fonte: os autores
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Fizemos a obra para esse jardim, muito nesse jardim e devido a esse
jardim onde nos sentdvamos a sombra de uma arvore apds a pausa da tarde.
Sem querer ou dar por isso, trabalhdvamos até muito tarde, estendendo a
jornada quase para la dos nossos limites, pois o projeto chamava, era dia
com luz até muito tarde e o processo de trabalho era lento.

A obra foi concebida com dimensao variavel a adaptar ao local. Pen-
samos logo de inicio que poderia ser necessdrio algum apoio no transporte
dos materiais do atelier para o local de instalagdo final e também algum
apoio técnico na instalagdo publica dos varios elementos escultéricos da
obra, para maximizar a sua eficiéncia, resisténcia e segurancga de utilizagdo.
Antevimos logo a necessidade de levar eletricidade para o meio das arvores
(para colocagdo das colunas com leitor interno que teriam o som dos péassa-
ros de Coruche nas diferentes horas do dia) e a Cimara Municipal instalou
um cabo elétrico que passava por baixo de terra e aparecia no sopé da arvo-
re grande que acolheu grande parte dos elementos escultdricos incluindo os
quatro que continham o sistema de som. O local escolhido para a instalac¢do
foi o que correspondeu as necessidades da obra e que se desenvolveu numa
relagdo reciproca, respeitando as necessidades da obra e o enquadramento
paisagistico local. Durante a semana de montagem promovemos momentos
de interagdo com o publico, onde conversamos e explicamos a cada um que
passava sobre a participacdo da comunidade no funcionamento da obra en-
riquecendo a criagdo com contributos de dreas diversas.
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A escolha do jardim como local de acolhimento néo foi desinteres-
sada por nossa parte. A discussdo da politica global de jardins esta locali-
zada no ponto de mudanca de paradigma estético dos estudos internacio-
nais como menciona Shapiro (2013) que sustenta que muitas questdes de
diplomacia, guerra e paz podem ser exploradas com lucro através de uma
montagem de dindmica conceitual: utopia / distopia / heterotopia, (re)dis-
tribuicdo sensivel, governanca / resisténcia cultural e civil / militar. Segun-
do Shapiro (2013) é frequente entender os jardins como um espago utépico:
um lugar tranquilo, uma ilha feliz de serenidade apolitica, onde as pessoas
se envolvem em contemplagio, brincadeira e prazer sensorial. Ndo tivemos
ilusdes um jardim é mais complexo, particularmente aquele que pelo seu
desenho ‘estado novo’ encerra um potencial politico de resisténcia naquele
local e que pela localizagdo contempla uma frequéncia muito variada con-
forme a hora do dia. Segundo Diogo et al (2019) um jardim nio deixa de ser
uma paisagem projetada de mediagio entre natureza e cultura, incorporan-
do diferentes niveis de controle humano sobre o deserto, definindo regras
especificas para esse confronto e encenando diferentes formas de dominio
humano. Com todas estas referéncias era o local ideal para o lado dialdgico
que queriamos impor a obra.

Sobre a Obra

Realizada com madeira, cortica, gesso, 4gua, sementes, rafia, cor-
da e outros materiais que se tornam estruturais, a escultura apresenta ele-
mentos que constituem, ao mesmo tempo, inscri¢do na paisagem de formas
construidas e acolhimento para pdssaros, insetos, borboletas etc. Sendo
uma obra de exterior apresenta desafios especificos e uma forma de expe-
riéncia particular. A instalagdo é simultaneamente um modelo de obser-
vatdrio urbano das migracdes das varias espécies de insetos e passaros e
uma construgdo quase arquitetural do espaco envolvente. De certa forma
pretende ser dependente das relagdes de partilha do espaco natureza/cul-
tura que caraterizam o ambiente urbano/rural da zona de Coruche. Como
um desenho tridimensional das perspectivas da paisagem local com as suas
relagdes interligadas entre rio, sobrado, vila, arvore, cortica, leziria, rura-
lidade, lusofonia etc., a obra reflete a vontade de intervir in situ captando
as relagdes dindmicas entre os materiais e paisagens locais, os habitats das
pessoas e animais locais e os visitantes esporadicos.

(en)CANTO ESCONDIDO vem na sequéncia de outras obras que te-
mos desenvolvido em que refletimos sobre a relagdo natureza/cultura e a
carateristica dos Humanos como espécie com autoconsciéncia e capacidade
questionar a sua existéncia/consciéncia. Nesta instalagdo apelamos as rela-
¢Oes de fronteira entre natureza e cultura numa polarizagdo em que cha-
mamos elementos naturais (vivos e inertes) a fazerem parte da instalagio.
O fluxo de presenca/auséncia dos animais que visitaram a escultura foram
parte integrante da dindmica da instalagdo, assim como a intervengdo hu-
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Fig 4. Obra (en)CANTO ESCONDIDO

Fonte: os autores

(en)CANTO ESCONDIDO 81

mana que tendencialmente ajudou a potenciar a relacdo de visita, incre-
mentando os elementos que os vdrios insetos e passaros possam gostar. A
obra poténcia relagdes de observacdo dindmicas em que observador se tor-
na observado - em que as varias espécies tomam consciéncia da presenga e
movimento das outras para visitar a instalagdo. Além da mutagio frequente
destas visitas e dos ciclos de alimento/acolhimento que se poderiam criar,
a prépria mudanca de estacdo e de tempo poderia cambiar a frequéncia da
obra e a sua percepg¢do no espaco influenciando as vivéncias da obra e da
prépria vila.

Se por um lado a visita a exposi¢Ges pode trazer ao publico assunto
e ser recompensador em termos de experiéncia emocional, a observagio
de péssaros é procurada pela simplicidade da iniciagio e pela sensacio de
calma e de tempo que proporciona. (en)CANTO ESCONDIDO apela a con-
vivéncia entre as pessoas e a partilha intergeracional que distribuindo o
conhecimento podem alimentar a interacio da instalagio e a descoberta de
novas relagées de convivéncia. Neste caso pensamos que os mais experien-
tes poderiam ajudar os mais novos a descobrir formas de atrair mais espé-
cies de pdssaros e insetos e explicar-lhes algo sobre as migracdes e a cadeia
de alimentagdo dos animais.

A instalagdo integrou som (contendo canto de péssaros locais) e ‘ca-
sas’ para passaros como espacos encantados, alegorias a mente, onde valo-
res convencionais que nos sdo impostos pela consciéncia sdo questionados.
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A instalagdo pretendeu levar os observadores a um espago de imerséo (en-
canto), onde a realidade da natureza circundante se fundia nas memdrias
e ficcdes de cada visitante interligando as versdes locais e as ligagdes aos
materiais e lugar, com as impressdes dos visitantes ocasionais que vao se
apropriavam da paisagem ji com a instalacgo nela.

A ideia foi a de construir a instalagdo de forma integrada na pai-
sagem urbana, preferencialmente a partir de uma ou duas arvores (como
resultou e podem observar nas imagens).

Residéncia e processo de construcao

Entre 1 e 19 de julho estivemos em residéncia, todos os dias estive-
mos na rua a recolher sons locais, a ver os materiais que constituiam a vila,
a falar com a populacdo do lugar, sobrevivemos aos 45° centigrados e aos
mosquitos, passando por touradas e corte de cortiga, por exploragio de ma-
teriais locais como a madeira, o gesso, o barro, o calor das fabricas de car-
vdo, o papel e a cortica e explorando as dinidmicas de heterogeneidade que
encontramos tanto nas caracteristicas do bairro das artes como nos azu-
lejos das igrejas que visitamos. Esse periodo permitiu o desenvolvimento
do projeto. Pretendiamos com a saida do ambiente habitual em que traba-
lhamos criar associagdes novas em presenca do espago, costumes, tempo e
materiais novos. Neste espaco construimos médulos do (en)CANTO ESCON-
DIDO e planeamos até certo ponto a sua assemblagem na instalacio final.
Este tempo serviu para as recolhas de sons de ambiente de passaros locais
em diversos pontos da paisagem envolvente, ampliando a abrangéncia da
obra na sua colocagio espacial final. Cada dia construfamos algum médulo
em cortica ou madeira e ddvamos andamento a outras formas organicas
inspiradas nos desenhos que recolhiamos das visitas a0 montado ou de an-
dar na rua. As formas organicas foram construidas de papel ou em pasta de
papel e por isso eram demoradas na sua execugdo camada a camada de meia
peca de cada vez. A lentiddo do processo permitia as visitas constantes dos
transeuntes ao atelier/adega que passavam e cumprimentavam e ao fim de
uns dias, talvez de verem as obras ca fora a secar, ja entravam e pergunta-
vam o que estdvamos a fazer (e claro aproveitavam para descansar do sol e
calor da rua). Desta forma descomprometida fomos ensinando a criangas al-
gumas técnicas e descobrindo o que a comunidade entendia ou gostava dos
nossos médulos. Fomos também aprendendo sobre formas de cortar cortica
e sobre os varios usos que lhe dio naquele lugar. Fomos partilhando a gene-
rosidade da partilha de todos a quem pedimos a cedéncia deste ou daquele
bocado de madeira ou ramo ou cortica ou ferramenta. Foi uma experiéncia
imersiva todo o tempo.
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Fig 5. Atelier

Fonte: os autores
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Reflexao

Este artigo considera a questdo da sustentabilidade e estética da
perscpetiva da reflexdo critica dos dois artistas sobre a sua pratica artisti-
ca ligada ao ambiente ou sobre a sustentabilidade da sua arte. Adota uma
abordagem de auto narrativa, examinando a maneira como conceitos de
diferentes disciplinas e as suas préticas quando em conjunto numa prética
de coletivo juntamente com alusdes as “trés ecologias” de Guattari (2000).
Guattari argumenta que a arte e a estética tém um papel na sustentabili-
dade “n3o solidificada” e que a arte como modo de ser coletivo possibilita
numa nova maneira do homem pensar a relagdo com a sua subjetividade,
com a sociedade e com o meio ambiente. Por esse lado esta reflexdo contém
um exemplo baseado na pratica e apela a uma estética da agio diante das
incertezas inevitdveis inerentes a uma cosmovisao ecolégica.

Cremos que, como as trés ecologias de Guattari (2000) (en)CANTO
ESCONDIDO apela ao pensar, numa tentativa de devolver a humanidade sua
condicdo de ser integrado no mundo, e ndo fragmentado e isolado como
hoje vivenciamos no estilo de vida capitalista e apresentado nas teorias
pdés-modernistas. Se a obra de Guattari nos estimula a questionar todas as
esferas sociais, segundo o préprio, a reinventar maneiras de ser no seio do
casal, da familia, do contexto urbano, do trabalho, etc. a nossa obra preten-
de falar de sustentabilidade de uma forma pratica e concreta e ndo vazia
em comentdrio onde os produtos/ac¢des podem ser rotulados como ‘susten-
taveis’ sem discernir a questdo de grau ou qualidade.
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Fig 7. (en)CANTO ESCONDIDO

Fonte: os autores
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A sustentabilidade acontece lentamente e cresce e pode ser torna-
da predominante no governo e nas empresas quanto mais suscetivel a pe-
quenos ajustes de produtos ou sistemas, em vez de mudangas abruptas. Ao
nivel do individuo, cada racionalizagdo de pequenas mudancas em nossas
vidas (que num local de interior que vive muito mais de perto essa relacdo
de ecossistema - o sobrado e os habitantes vivem em interdependéncia cui-
dando-se mutuamente) parecem nulas, mas ndo nos podemos iludir sobre
o impacto que estamos tendo. Todos os dias somos confrontados com as
noticias de que ndo estamos abordando adequadamente a natureza e a es-
cala dos problemas que estamos enfrentando. A percepgio de que estamos
vivendo no Antropoceno exige mais que reconsideremos nossa posigdo cen-
trada no ser humano. Se o desaparecimento do ambientalismo ja foi procla-
mado em 2006 por Shellenberger & Nordhaus, em 2012 Mentz j4 afirmava
que estamos num mundo pds-sustentavel. Parte do enquadramento critico
de uma estética da sustentabilidade ja foi explorada por artistas e pensa-
dores desde os pioneiros Helen Mayer Harrison e Newton Harrison (1985)
sendo que a natureza ampla da sustentabilidade reflete a complexidade do
ambientalismo e permite muitas abordagens estéticas diferentes. (en)CAN-
TO ESCONDIDO apresenta algumas caracteristicas que o podem enquadram
como um projeto artistico ambiental na sua responsabilidade perante o
ambiente e respeito no uso dos materiais nio téxicos na inter-relacdo que
estabelece com a comunidade local de natureza (flora, fauna e humanos),na
forma como propicia conexdes interespécies, valoriza o ambiente e chama a
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Fig 8. Inauguracao

Fonte: os autores
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atengdo para o mesmo, incorporou um método experimental e um processo
iterativo e participativo na sua construcio e ainda é adaptavel de na forma
como foi encarado efémero. Acreditamos ser possivel criar sistemas adap-
tativos complexos, pensar e agir além das fronteiras. Uma estética pds-sus-
tentdvel pede aos criadores / espectadores / participantes que diminuam
seu consumo e também que fagam uma perspectiva transdisciplinar em que
diferentes niveis de realidade sdo geridos por diferentes tipos de légica.
(en)CANTO ESCONDIDO vive de uma relagdo permanente ente materiais or-
ganicos e seres vivos.

Nosso trabalho mantém um siléncio politico e estético baseado em
narrativas e observagdes pessoais, contendo estdrias que nos contaram e
cenas que fomos assistindo do banco do jardim ou da mesa do café, que
incorporam os aspetos emocionais e psicolégicos das consequéncias de atos
quase violentos. A experiéncia é a de partilha e cooperacdo, mas também
estd presente a ideia de auséncia, da violéncia contra a natureza, a violén-
cia da opressdo, do imperialismo e das ditaduras, a violéncia dos conflitos
étnicos ou de género silenciados, mas todas essas ideias s3o mostradas da
maneira mais silenciosa possivel envoltas em camadas sucessivas de agre-
gados de varios médulos que pululam o jardim.
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Observacoes finais

Através de um processo de coautoria para esta obra e artigo con-
sideramos relacionamentos entre o ambiente fisico e mediado represen-
tacdes e como isso se reflete criando um mapa cultural de um ambiente e
de ligar narrativas distintas. O trabalho também destaca a importancia da
experiéncia, de coconstrugio e de sustentabilidade, o conceito de transdis-
ciplinar em artes e ciéncias, e possibilidades de transformacio e fluxo. A
narrativa da construgdo e existéncia do projeto inclui elementos sociais,
politicos e biograficos também vivéncias dos materiais e do processo de
criagdo e coconstrugido da instalagio. A histdéria que com esta reflexdo par-
tilhamos fornece informagdes que orientam o espectador a ver o trabalho
através de uma lente especifica, posicionando-o na distincia certa para
trazer uma conexdo emocional e uma apreciagido e compreensao mais pro-
fundas. Estabelece uma conexdo entre a instalagdo e o que ele pode signifi-
car: uma ressonancia que provoca uma transformagio dos objetos e ajuda a
transcender sua imanéncia.

A experiéncia de construgio na comunidade e para um jardim/par-
que publico permitiu o desenvolvimento de um sentido de comunidade que
estranhamente nos envolvia enquanto ndo pertencentes, mas autorizados
por uma espécie de livre transito. O espaco do jardim, pela presenca da nos-
sa obra e de todo o festival sentiu uma revitalizagdo tempordaria que permi-
tiu o crescimento do orgulho da comunidade em pertencer aquele bairro e
em fazer daquele jardim o jardim deles. A forma de lenta construgdo da obra
(na primeira parte da residéncia no espago da adega e na segunda parte no
jardim e nos translados entre um local e outro) permitiram que os locais e
transeuntes fosse participando na construgdo da obra dando-lhes uma sen-
sacdo de quase pertenca e de carinho quando finalmente foi inaugurada. A
instalacdo foi mantida e cuidada pelos Coruchenses e visitantes durante as
3 semanas de exibigdo do festival e transeuntes pararam para ajudar a des-
montar do mesmo modo que o fizeram quando estdvamos a colocar os mais
de sessenta elementos nas drvores e espago ajardinado. Participaram até ao
fim e nos pediram desculpa por ndo conseguirem que a obra permanecesse
para sempre la. Para nds e para os passaros que ja circulavam pelos espagos
da obra, provavelmente com a mesma ligeireza que as criangas que brincam
no jardim ou parque de diversdes a obra foi extremamente bem-sucedida
em envolver a comunidade. Em grande parte das vezes o sentido de perten-
¢a ou de identificagdo néo é tdo bem conseguido como neste caso (mesmo
em outras obras publicas que ja construimos ou apresentamos) pois a arte
encerra geralmente um nivel de especificidade que afasta os ndo versados
na cultura contemporanea que se desviam dizendo que nio percebem e que
nos acusam de elitismo. O que concluimos ter sido conseguido foi ter a arte
como verdadeiro catalisador de comunicagio intergeracional e intersocial
com vdrios habitantes locais ou regionais a virem explicar publicamente in-
formacdes sobre passaros e ou animais locais que gostariam de ‘casa’ como
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as que a nossa obra lhes estava a proporcionar ou mesmo sobre a possibi-
lidade de criagdo de um novo ecossistema em que a comida iria chamar
rastejantes, que iriam atrair outros animais para os comer ou passaros e
outros passaros maiores. No final até herdamos elementos ‘casas’, pois vo-
luntérios levaram para junto do nosso ‘condominio’ como carinhosamente
lhe chamavam oferendas de casas de passaros que tinham construido ou
que passaros tinham deixado para tras. Ou seja, a obra foi cuidada, viveu
e até cresceu. Aprendemos com a experiéncia a ser mais humildes e que a
empatia e generosidade com a arte se podem encontrar em todos os lados
mesmo nos que aparentemente nio esperavamos.
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