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40 anos de Videobrasil. O
arquivo em performance

Resumo A 222 Bienal SESC_Videobrasil celebra em 2023 sua trajetéria de 40
anos de atividade e tem o poema de Waly Salomdo como inspiragdo: “A me-
moria é uma ilha de edi¢do”. A exposicio paralela (e mostra histérica) Video-
brasil | Especial 40 anos é um arquivo vivo, um espaco de ativagao, reverbera-
¢do e possiveis mergulhos no acervo composto por mais de 2 mil obras. Uma
rememoragao que coloca as obras em uma série de novos didlogos e aproxi-
magdes contemporaneas, em um processo performativo que deflagra novas
camadas de sentido, nas frestas entre o presente e o tempo histdrico. Vamos
mostrar o processo de construcio da exposigdo que tenta contar, em malti-
plos eixos e cruzamentos, a histéria do Videobrasil. Para tanto colocamos em
didlogo questdes histéricas e conceituais aproximando curadoria, design e
pesquisa.

Palavras-chave: Arqueologia das midias; imagem em movimento; Videobrasil;
Histdria da arte; Arquivo e conservagio.
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Videobrasil 40 Years Special. The Archive in Performance

Abstract The 22nd SESC_Videobrasil Biennial celebrates its 40-year journey in
2023, drawing inspiration from Waly Salomdo’s poem: “Memory is a editing
station.” The parallel and historical exhibition Videobrasil | 40 Years Special is a
living archive, a space of activation, reverberation, and potential immersions into
a collection com-prising over 2,000 works. This recollection places the artworks in
a series of new di-alogues and contemporary approximations, within a
performative process that trig-gers new layers of meaning in the gaps between the
present and historical time. We will showcase the exhibition’s construction
process, which attempts to narrate the history of Videobrasil through multiple axes
and intersections. In doing so, we engage historical and conceptual questions,
bringing together curation, design, and research.

Keywords: Media archaeology; moving image; Videobrasil; Art history; Archive
and preservation

40 aiios de Videobrasil. El archivo em performance

Resumen En 2023, la 22¢ Bienal SESC_Videobrasil celebra sus 40 afios de trayectoria y se
inspira en poema de Waly Salomdo: “La memoria es una isla de edicién”. La exposicién
paralela (y muestra histérica) Videobrasil | Especial 40 Afios es un archivo vivo, un
es-pacio de activacién, reverberacion y posibles inmersiones en la coleccién compuesta
por mds de 2.000 obras. Una rememoracion que sitiia las obras en una serie de nuevos
didlo-gos y enfoques contempordneos, en un proceso performativo que desencadena
nuevas capas de signi icado, en los vacios entre el tiempo presente y el histdrico.
Mostraremos el proceso de construccion de la exposicion que intenta contar, en
multiples ejes e inter-secciones, la historia de Videobrasil. Para ello, ponemos en
didlogo cuestiones histdricas y conceptuales, acercando la curaduria, el disefio y la
investigacion.

Palabras clave: Arqueologia de los medios; imagen en movimiento; Videobrasil;
Historia del Arte; archivo y conservacion
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Todo arquivo é ao mesmo tempo instituidor e
conservador, revoluciondrio e tradicional
Jacques Derrida, Mal de Arquivo

A mostra histdrica Videobrasil-Especial 40 anos tem o arquivo de
obras em video da Associacio Cultural Videobrasil como objeto que se cons-
titui na ativagdo de multiplos percursos de leitura pelo pablico. Ocupando
uma parte da Biblioteca do Sesc 24 de Maio, a mostra traz um mapeamento
organizado em linhas do tempo na 222 Bienal Sesc_Videobrasil. O subtitulo
da edigdo: A memdria é uma ilha de edigdo, além de homenagear o poeta,
letrista e artista multiplo Waly Salom3o, que marcou fortemente a trajetd-
ria do Videobrasil, abre e inspira o percurso curatorial.' O verso de Salomao
sugere uma analogia entre a memoria e as tecnologias do video e do cinema,
meios baseados no tempo que introduzem a duragdo no cerne da experién-
cia estética.’

A mostra elabora uma releitura da histéria dos 40 anos do Video-
brasil acatando o didlogo entre video e poesia - imagem em movimento e
palavra - como um importante eixo de estruturacdo. A forma fluida, mais
aberta e proficua em significantes tipica das relagdes entre imagem e pala-
vra ecoa como um principio de leitura do acervo que dispomos em um ma-
peamento grafico das quatro décadas organizados em verbetes e imagens
de obras que se abrem para multiplas possibilidades de leitura. Ao longo
dessa trajetdria, o Videobrasil - como espago de exibicio e reflexdo - nun-
ca assumiu contornos estaveis e bem definidos, sempre em busca de, cada
vez mais, tornar-se uma linha de forga na experimentagio com as imagens,
no desenvolvimento de estratégias expositivas, ferramentas curatoriais e
difusdo de contetdos.’ Uma inquietude que se assemelha ao modo como o
video e a imagem eletrénica ao longo de sua histéria assumiram a mutagao,
o dinamismo e a reinveng¢do como modo de operacio de suas expressivida-
des estéticas.

O acervo se constituiu, ao longo dos tltimos 40 anos, seguindo essa
vertente que enfatiza o trago mais experimental. Nele sdo conservadas mais
de duas mil obras em video - entre as que participaram das mostras compe-
titivas dos festivais e mais uma série de aquisi¢des, comissionamentos e do-
acdes. Integram também outras produgdes préprias do Videobrasil, como
os documentdrios da Cole¢do de Autores* e mais uma vasta documentagio
de performances, apresentagdes, debates e videojornais de cada uma das
edi¢Ges,’ materiais que nos servimos largamente na pesquisa e na exposi-
¢do, como veremos mais adiante.

A partir de mergulhos em todos esses materiais, a exposi¢do Video-
brasil | Especial 40 anos pretende justamente dar corpo a essa qualidade
experimental da trajetdria do Festival, oferecendo ao publico instrumentos
de mobilizagdo do olhar sobre urgéncias politicas e arqueologia das midias,
ativando constela¢des de obras em multiplas relagdes com o tempo presen-
te. A premissa que organiza a mostra é a concepg¢do do acervo ndo como
repositério linear de memdrias, mas como instrumento dindmico que pode
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reverberar nas frestas entre o presente e o tempo histdrico. Nesse sentido,
é possivel atribuir uma qualidade performatica a esse grande arquivo, para
que se torne instrumento dindmico e generativo que pode ser ativado pelo
publico em relagGes intersubjetivas.®

Com isso, podemos tomar o acervo como um “tecno-arquivo” que
necessita de atualizagGes e recodificagdes constantes para permanecer in-
teligivel. Se, como nota Derrida (2001, p. 29), em todo arquivo “a estrutura
técnica do arquivo arquivante determina também a estrutura do contetido
arquivavel”, nosso objeto oferece essa interessante tor¢io metalinguistica,
pois é uma cole¢io que acompanha o desenvolvimento das tecnologias da
imagem tanto em seus conteddos e formas da linguagem quanto nas pré-
prias técnicas de arquivamento e exibic3o.

Assim como a tecno-ciéncia, a ciéncia s6 pode consistir, em seu préprio
movimento, em uma transformacao de técnicas de arquivamento, de im-
pressio, de Inscri¢do, de reprodugio, de formalizagio, de codificacio e de
tradugdo de marcas. (DERRIDA, 2001, p.26).

Print do trabalho em andamento Um dos objetivos da mostra é justamente revelar cruzamentos e
no programa de colaboragio choques entre as tecnologias - de captagdo, edi¢do e reproducio de ima-
visual “Miro”, com Jilia Contreiras gens e sons - das varias épocas e as codificagdes tipicas da cultura impressa,
(Design), F4bio Kawano e Régis para observarmos, tensdes e didlogos entre as formas dessa histdéria mate-
Alves (acervo), Amanda Tavares rial da cultura, sejam elas imagens ou textos poéticos, criticos ou jornalis-
e Horrana de Késsia (pesquisa). ticos.
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Uma colegao de videos na biblioteca

A mostra ocupa uma biblioteca, espaco simbdlico que associamos
a experiéncia imersiva da leitura e da pesquisa e que, em sua tradigdo, ndo
é exatamente dominado pela visualidade. Uma aproximacdo entre a Gala-
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que organiza parte da exposicao.
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xia Gutenberg, como Marshall Mcluhan definia o universo linear e analitico
introduzido pela revolugio tipografica no Século XV, e uma cole¢io que nas-
ceu para preservar obras realizadas quase no comeco da era eletrdnica, que
revolucionou a produgio audiovisual a partir dos anos de 1960.” O acervo do
Videobrasil, de forma muito singular, inicia a ser construido nos anos 1980,
durante um duplo processo de abertura: de um lado a abertura politica no
Brasil, com o fim da ditadura nos encaminhando para a retomada do regime
democratico e de outro a abertura para uma comunicagdo globalizada. Foi
a partir desse momento de efervescéncia cultural e experimentagdo com os
novos meios eletrénicos que o encontro entre imagens e palavras nos sugeriu
o mapeamento grafico da trajetéria do Videobrasil nas paredes da Biblioteca.
Procuramos fixar as edi¢des do Festival como pontos de ancoragem para per-
mitirmos cruzamentos entre uma cronologia que organiza a trajetdria linear
de acontecimentos que definem as mudangas de formato ao longo do tempo,
e uma cartografia mais complexa, que aponta para desdobramentos trans-
versais, entre questdes tecnoldgicas, politicas e estéticas.

A cronologia foi dividida em torno de quatro periodos, tendo uma
linha central composta por frames de obras que marcaram as 22 edi¢des do
Festival - que assume uma periodicidade bienal a partir de 1992. As ima-
gens servem como disparadores para uma constelagdo de verbetes em tor-
no de relagdes histdricas, politicas, indagagdes e géneros estéticos que, ao
longo de quase meio século de experimentacio e hibridagdo, mudaram de
formas e de nomes. Articulamos os verbetes diferenciando-os cromatica-
mente. Uma linha azul sobre comentarios “formais”, ligados a questdes tec-
noldgicas e de arqueologia das midias, outra amarela de “conteddo” - com
questdes politicas acionadas pelos contextos e subjetividades em jogo. Essa
separagio bindria entre forma e contetido, mesmo que paradoxal, nos aju-
dou a tensionar as urgéncias que pareceram ser impulsionadas pelo campo
tecnoldgico e outras que atravessam o campo da politica.

Na parte superior das linhas do tempo, os painéis trazem imagens
de arquivo sobre o modo como os espacos expositivos do Festival se de-
senvolveram partindo do formato mais tradicional do auditério para espa-
c¢os hibridos que podem abarcar além das imagens em movimento, obras
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em outros suportes, performances e programas publicos. Essa questdo dos
espagos fica bastante nitida na migracdo do Videobrasil do Teatro do MIS
para o Sesc Pompéia, onde pode abracar uma intensa experimentacio, tipi-
ca da época especialmente no campo das instalages imersivas, periodo que
o Festival passa a focar na produgéo do Sul Global.

A partir de relagGes entre obras e pautas politicas, é possivel aces-
sar diferentes registros de informacdo e ferramentas de pesquisa. So-
mam-se a linha do tempo impressa nas paredes da biblioteca uma versio
digital,® um programa de videos organizado em curadorias temadticas e
exibi¢des comentadas de obras do acervo por artistas. Tudo isso expande
os contetdos, nio se trata de apresentar uma organizagio de contetudos
distribuidos no espago, mas pontos de entrada para mergulhos verticais,
em “obras baseadas no tempo”. Sdo quatorze programas com recortes te-
maticos que expandem os verbetes e podem ser consultadas na mesa da
Videoteca O grande livro aberto do mundo; documentdrios produzidos
nessa ocasido a partir de um recorte de registros, Videojornais e making
off das exposi¢des que trazem depoimentos de artistas, tedricos e publico
e a sequéncia de obras que compdem as linhas do tempo, exibida em uma
mostra em quatro TV’s cubo.’

A organizagio cronoldgica colide aqui com outro tempo, definido
por Boris Groys como “ndo produtivo, desperdicado, nio histérico, exce-
dente - um tempo suspenso, para usar uma nogdo heideggeriana, o stehen-
de Zeit” (GROYS, 2011, p.122). Mais adiante em seu texto, Groys define esse
tempo como “aquele que ndo é completamente absorvido pelo processo
histérico”, como o tempo em loop do trabalho circular de Sisifo. Um tempo
inddcil, que traz em seus excessos a evidéncia de que é impossivel tudo ver.
Recortes e passagens no tempo para conseguir ver algo do que é apresen-
tado na mostra e no préprio acervo, espelhando a producido de videos que
arquivamos e publicamos diariamente, que excedem exponencialmente as
possibilidades de revé-los. Essa impossibilidade de apreender a totalidade é
implicita em qualquer biblioteca, colegdo ou acervo e a fungido dos sistemas
de catalogacio é justamente oferecer pontos de entrada para a edicio e ela-
borac¢io individual das memdrias em atravessamento com as linhas do cole-
tivo e do histdrico. A curadoria da mostra Videobrasil-Especial 40 anos ope-
rou justo nesse lugar, numa fronteira entre os possiveis recortes, poténcias
de encontro e ativagdo em torno de uma totalidade inapreensivel de obras e
informagdes. Talvez aqui a méxima de Waly ganhe ainda mais densidade, a
memdria é mesmo uma ilha de edi¢do. De novo, trazendo Derrida, isso evo-
ca alguma analogia entre as préteses técnicas e o nosso sistema perceptivo,
enquanto filtros para uma experiéncia de rememoracgao:

0 aparelho psiquico é um aparelho de percepg¢io, de impressdo, de re-
gistro, de distribuicdo tépica dos lugares de inscri¢io, de codificagdo, de
recalque, de deslocamento, de condensagio. (...) Um sistema ao mesmo
tempo mnémico e hipomnésico que Freud queria descrever como “bloco
mégico” (DERRIDA, 2001, pp. 26-27).
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Ou seja, qualquer local de conservagdo de um contetdo arquivavel
passado, tanto a nossa memdria, quanto alguma prétese técnica como o
Bloco Mdgico de cera que guarda apenas alguns tragos - quase - ilegiveis
de anotagdes passadas, ou as possibilidades - quase - ilimitadas de armaze-
namento de dados das maquinas, “tanto produz quanto registra o evento”
(DERRIDA, 2001, p.29). Em razdo disso, conclui o filésofo, os modos de ar-
quivar a memdria tém um papel politico, pois sdo meios de informagdo que
afetam as reiteragdes, distor¢Ges e recalques que formam a nossa experi-
éncia da atualidade e da prépria histdria. Essa digressdo reforca a premissa
nio apenas da mostra, mas do Acervo Videobrasil de um modo geral, ou seja
as possibilidades de um acervo ser performado e apropriado de maneiras
intersubjetivas representam parte de seu potencial ético e politico.?

Na Biblioteca um programa de video inspirado na obra de Waly Salo-
mao (1943-2003) tecendo relagdes entre video, performance e literatura serd
exibido em uma grande tela LED marcando o espago das relagdes entre imagem
e palavra e homenageando o poeta tropicalista. A exposi¢do dos fragmentos da
“Biblioteca de grifos” do poeta segue a homenagem, trazendo as paginas dos
livros da biblioteca pessoal de Waly Salomdo com suas anotagdes, marcagdes
e grafismos selecionados por Anna Dantes e Omar Salomé&o. Mais uma camada
para a investigagdo sobre as possiveis edi¢des da memdria. Por fim, o espaco
expositivo e suas multiplas camadas serdo ativadas por alguns dos protagonis-
tas da trajetdéria em um ciclo de encontros no Acervo Comentado.

Periodizagao

Um dos primeiros gestos na constitui¢do dos acessos ao acervo na
mostra foi dividir a trajetdria do Festival em periodos histéricos. Para além
de periodos de tempo mais regulares buscamos uma periodizagdo mais
aberta agrupando as edi¢Ges do Festival em torno de questdes constitutivas
de seu desenvolvimento assim como dos cruzamentos com as perspectivas
politicas, sociais, culturais e tecnoldgicas. Apresentamos a seguir a perio-
dizacdo da trajetdria do Videobrasil junto a um exercicio de um possivel
percurso de leitura que a relagio entre as imagens, verbetes, programas de
videos e documentos permitem.

As oito edi¢des entre 1983 e 1990 foram agrupadas a partir do titulo
“0 video em busca de seu lugar”. Sdo as edigdes que surgem em um con-
texto politico e mididtico muito especifico, no qual a televisdo, central na
cultura brasileira, marca uma geragdo que vé no video a possibilidade de
invadi-la e reinventa-la para revelar outras e novas visdes do pais. A abertu-
ra politica e o processo de redemocratizagdo do Brasil marcaram o periodo.
O 1° Festival Fotoptica - MIS de Video Brasil aconteceu entre 08 e a 14 de
agosto de 1983 com o objetivo de criar um palco para as recentes produ-
¢Oes em video serem exibidas no Museu da Imagem e do Som, em Sao Pau-
lo. O Festival foi acolhido com entusiasmo pelo publico, por criticos como
Gabriel Priolli e Arlindo Machado, e principalmente pelos realizadores de
producdes que oscilavam entre certa renovacdo das linguagens tipicas da
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televisdo, as poténcias de experimentagdo do video e um intenso processo
de posicionamento politico em relagdo a abertura politica.

Imagens de acervo dos primeiros
Festivais, no Museu da Imagem e do
Som. Na linha de cima, a esquerda e no
centro: o Teatro do MIS, 1° VB, 1983 |
Linha de cima, a direita: Anti Cristo,
performance de José Roberto Aguilar,
no 4° VB, 1986 | Na linha de baixo a
esquerda: performance Cavaleiro do
Apocalipse, Otavio Donasci, 1° VB, 1983
| Na linha de baixo, imagem central:
Nossa Senhoral, videoinstalagdo

de Walter Silveira e Tadeu Jungle,

TV Tudo, 22 VB, 1984 | Linha de

baixo a esquerda: Miniestudio do
Primeiro Videojornal, 6° VB, 1988.

© Acervo Histérico Videobrasil.

Paradoxalmente, neste primeiro momento nado existia um lugar
para o video experimental no Brasil, em varios sentidos: por falta de espago
de exibicdo nos canais da TV aberta, de fomento das emissoras e de ocasi-
des de debate publico nos circuitos do cinema e das artes visuais. Em parte
devido a isso, ndo existiam demarcagdes tedricas muito claras para o que
estava sendo realizado. Se, por um lado, essa situagio relegava a produgio
aum limbo de indefini¢do discursiva, por outro, como veremos, tensionava
géneros de fronteira, como o documentario e o videoclipe, expandindo de
formas inéditas essas linguagens trazendo idiossincrasias locais e contra-
pontos em relagdo ao que estava sendo realizado em outros paises.

Havia ainda um certo descompasso tecnoldgico, ja que os primeiros
sistemas portateis de gravacdo de video portapack comegaram a ser comer-
cializados no Brasil entre 1979 e 1980, uma década apés a difusdo comercial
desses equipamentos nos Estados Unidos. Videocassetes e cimeras de uso
doméstico chegam ao pais e comegam a se popularizar em 1982. Uma gera-
¢do de jovens realizadores que se organizam em produtoras independentes,
nucleos coletivos de experimentagdo audiovisual como a Olhar Eletrénico, a
TV-TVDO e a TV Viva de Olinda se apropriam do novo meio e despontam no
panorama nacional. A movimentac3o, justo na abertura politica do Brasil,
traz debates férteis sobre o processo de democratizagdo na comunicagio
e na cultura, assim como questdes de linguagem fortemente atravessadas
pelas poténcias criativas permitidas pelo ficil manejo da imagem eletrdnica
e pelos primeiros embriGes de conectividade.

Além de serem estimulados pelas urgéncias politicas e o contexto
cultural, os realizadores brasileiros comegaram ent3o a tatear as possibili-

DATJournal v.8 n.3 2023



40 anos de Videobrasil. O arquivo em performance 151

dades comunicativas e de linguagem introduzidas pela imagem eletrénica,
como as novas cimeras portateis, as produgdes televisivas e os canais de
comunicagio via satélites que conectam pontos distantes da Aldeia Global.
Os circuitos de comunicagdo estavam sendo utilizados utopicamente por
artistas como Nam June Paik em seus projetos experimentais de transmis-
sdo ao vivo via satélite como Good Morning Mister Orwell,'* e, j& nos anos
1960, por Stan VanDerBeek em experiéncias como como The Gate Hill Mo-
vie-Drome (1965), uma estrutura em dromo vazado atravessado por progra-
mas de contetido audiovisual variado, incluindo o que ele chamou de “toda
a histéria visual do homem ocidental... dos egipcios até o presente”.?

Imagens de acervo dos Festivais da
segunda década, no Sesc-Pompéia.

A esquerda, versio brasileira de
TV-Budda, video-instalagdo, Nam-
June Paik e Café Eletrénico, 11°VB,
1996 | A direita: TV Moon, instalagio,
Nam-June Paik, 11°VB, 1996. ©

Acervo Histérico Videobrasil.

Nomeamos como “Paisagens imersivas e realidade virtual” o segun-
do periodo entre 1991 e 2000. Esse periodo nos contextos do Videobrasil
foi marcado pelas grandes retrospectivas de artistas da videoarte interna-
cional, como o préprio Nam June Paik e Bill Viola, marcando uma nitida
filiacdo ao campo da arte e da histéria da videoarte internacional. Hoje po-
demos ver que ali elaborava-se logo no inicio do periodo uma passagem dos
contextos e linguagens mais préximas da televisdo para as conexdes com o
ambiente da arte. Nessa fase, o Videobrasil abraca a intensa experimenta-
¢do da época no campo da imagem eletronica e das instalagdes imersivas e
segue sua vertente politica abrindo-se para a produgio ao Sul Global.

Sobre as instalagGes imersivas tipicas do periodo, Bill Viola descre-
ve a “percepgdo de campo”, experiéncia estética inaugurada pelas entdo
recentes possibilidades de projecdo em grande escala nos espagos da arte:
“Pense em como vocé sente os eventos num sonho ou nas lembrancas -
através do que se costuma chamar o olho da mente. Uma percepg¢io mais
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ligada a consciéncia que a atengdo momentanea”, afirmou Viola em Pales-
trano 9° Videobrasil, em 1992, Pela primeira vez no Brasil para apresentar
uma mostra retrospectiva de sua obra e seu trabalho mais recente no perio-
do The Passing (1991), Bill Viola desenvolveu obras com projecdes em larga
escala. Por outro lado, nas edi¢oes do Videobrasil desse periodo, o monitor
cumpriu uma importante fungio escultérica em obras de forte contetudo
politico: Escalator (9° Videobrasil) de Tina Keane questionava abismos en-
tre classes e mobilidade social. Barbara Hamman inseriu o monitor em uma
esfera, como uma “boia sobre o solo” em Nest fur Dachau, instalagdo sobre
fuga e salvacdo do Holocausto.

As tecnologias de projecio e de edi¢do de imagens digitais de 1990
estimularam hibridizagdes frutiferas nesse sentido, que foram exploradas
no 10° Videobrasil em uma série de eventos performaticos. Santa Clara Pol-
tergeist, de Fausto Fawcett, no qual sons e imagens contam a histéria de
uma garota de programa em Copacabana. Poscatidevenum - Um Espetéculo
de Musica e Imagem, dos mineiros Eder Santos e Paulo Santos e No Sle-
ep and a (Dead) Bird, do norte-americano Stephen Vitiello, traziam sons e
transmissdo de imagens pré-editadas ou geradas ao vivo, antecipando o VJ
contemporaneo. O género toca o dpice na 12¢ edigdo, com Bestiario Mas-
culino-Feminino, happening de Carlos Nader e Waly Salomio na qual os
participantes recebiam mdscaras e adentravam a “morada eletrénica” do
poeta Salomao que recitava poemas, entre inumeras referéncias a festas po-
pulares e carnavalescas, ativados por imagens e musicos comandados por
Davi Moraes e o iugoslavo Siba.

A popularizagdo das cimeras portateis de video em formatos como
o Hi-8 garantiam boa qualidade de imagem e facilidade de manuseio. Waly
Salomao em “Pan Cinema Permanente” (Algaravias, 1996), poema dedicado
a Carlos Nader (e também nome do documentério de Nader sobre Waly), se
refere ao modo como essas novas cdmeras permitiriam outras formas de
visibilidade. “(...) Quando a sola se torna uma tela/ onde se exibe e se cola/a
vida do asfalto embaixo/ e em volta”. Waly captou como ninguém o modo
como as novas formas de produzir imagens que emergiram iriam permitir
revelar outras inflexdes do cotidiano e da vida social .

0 10° Videobrasil trouxe um rico panorama de Poesia Audiovisual
“de videopoemas em estado puro a obras que de alguma maneira trazem
em si 0 poético; valorizaram-se os aspectos estéticos e formais, o dominio
e a exploragdo das especificidades do video como meio”, explicava o texto
curatorial no catdlogo do Festival. De fato, nomes representativos da his-
téria do Videobrasil dos anos 1990 engendram didlogos com a poesia que
abrem novos caminhos de experimentagdo ndo narrativa.

O terceiro periodo, entre 2001 e 2011, marca a entrada no século
XXI com os ataques ao World Trade Center em Nova York redimensionando
as histdricas tensGes entre ocidente e oriente, redefinindo novos arranjos
geopoliticos. O foco no Sul Global assume com isso ainda mais for¢a ganhan-
do contornos de uma resisténcia politica que impulsiona a produgio ima-
gética para outros caminhos. Por outro lado, a popularizagido dos processos
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digitais de produgdo de imagem abre novas possibilidades de composicdo
formal. Os didlogos e passagens com a arte contemporanea tornam-se mais
evidentes e a chegada das novas midias (CD Rom e Web) sedimentam outras
poténcias nas imagens em movimento abrindo-as para novas formas de ex-
perimentacdo visual e narrativa.

Desde a década de 1990 que as histdricas aproximagdes entre as ar-
tes visuais e a imagem em movimento tornaram-se quase ubiquas no cir-
cuito da arte contemporanea. Nos contextos do Videobrasil é neste periodo
que esse didlogo se solidifica ainda mais firmando o video - com seus des-
dobramentos e distintas formas de inser¢do no espago expositivo - como
elemento central nos circuitos da arte contemporanea. A produgio artistica
se desenvolve de forma mais fluida entre os suportes. As especificidades
que outrora alimentavam certo debate conceitual, de natureza epistemo-
légica, tornaram-se formas de passagem de um meio a outro, da textura do
video para a pintura, da performance para outras formas de documentacao,
formas que se expandem alargando as herangas da videoarte e do cinema
experimental entre outras.

Depois de um primeiro momento de deslumbramento com as pos-
sibilidades da interatividade, as produgdes comecaram a ganhar esquemas
conceituais e visuais mais densos tirando partido de outras caracteristicas
dos novos meios. Emergem dessas experimentagdes articulagdes da lingua-
gem audiovisual ligada aos processos de interagio, antecipando de alguma
forma o que passamos a experimentar com a popularizagdo das redes wi-
reless e dos smartphones. Obras como It hurts me any minute, estruturada
em torno do passar do tempo, contado pelo relégio do computador, e Cen-
tral City by Stanza, construida de forma mais grafica, abriram caminhos
para as novas formulagdes estéticas com uso dos novos meios.

Se num primeiro momento a imagem digital se colocava em didlogo
com a computagdo grafica, aimagem sintética, pouco a pouco, ganhou novas
ferramentas de gravacio e montagem de imagens em movimento ligadas ao
digital que trouxeram outras possibilidades para as imagens. As edi¢des e
intervengdes frame a frame e as sobreposi¢des de toda ordem, entre outros
procedimentos na imagem, abriram outras vertentes de criagdo que assimi-
laram um vocabulario vindo das herancas da videoarte dos pioneiros como
Paik, somadas a outros 1éxicos como o cinema experimental. Com isso, as
imagens em video com sua composigdo repleta de efeitos e alteragdes for-
mais, cheia de ruidos e aliteragdes, aos poucos, acaba influenciando todo o
sistema imagético-midiatico que, de alguma forma, cooptou as proposicdes
estéticas, mas as esvaziou da poténcia de sua radical conceitual e politica.
Ao mesmo tempo emergem algumas obras que reposicionam as dimensdes
estéticas e formais da imagem retomando gestos mais concisos, estruturas
mais diretas e imagens praticamente sem uso de efeitos e processamentos,
quase como uma heranga do cinema estrutural que retorna. Emergem ain-
da intimeras tensdes histéricas em torno de questdes identitdrias, toleran-
cia religiosa e terrorismo junto a atravessamentos contemporaneos que ge-
raram um cendrio politico complexo que reverberou na produgio artistica.
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Imagens de acervo dos Festivais da

terceira década. Beirut Caoutchouc,
Marwan Rechmaoui, instalagio,
2003, 14° VB, Sesc Pompéia | Play
Gallery, 2005, 15° VB, Sesc Pompéia
| Bare Life Study #1, Coco Fusco,
performance, 2005, Sesc Pompéia

| 15¢ VB. © Isabella Matheus.

A cultura afrodiaspdrica e todas as complexas formas de resisténcia
desenvolvidas ao longo do tempo permitiram distintos processos de inser-
¢d0 na construcio da cultura brasileira. Sempre um desafio abordar essa
imensa heranga colocando-a em contato com as praticas e experiéncias vi-
suais e politicas contemporaneas, sem tirar o sentido e a for¢a de sua an-
cestralidade. Em Nas maos do Epé Ayrsson Her4clityo, em plano fechado,
mostra maos que afundam em azeite de Dendé, associando suas simbologias
a gestos e reveréncias. Caetano Dias em Canto doce pequeno labirinto acio-
na o imagindrio do Brasil Colénia e marca um tensionamento entre passa-
do e presente na intervengdo realizada em Salvador, em antigo ponto de
escoamento da produgio de agticar da Bahia, hoje uma das principais vias
férreas de acesso ao subtrbio. “Construido e consumido na interagio com o
publico passante, o efémero labirinto de agtiicar fundido rompe com o coti-
diano do transporte publico possibilitando uma inesperada deriva poética
aos passantes”. O aglcar e os inumeros encontros e fluxos que atravessam
passado e presente.

A dltima década abarcou quatro edigGes do festival realizadas entre
2012 e 2019. O periodo foi marcado pela instabilidade politica posterior as
jornadas de junho de 2013, aos megaeventos como a Copa do Mundo e os
jogos olimpicos, o Impeachment da Presidenta Dilma Rousseff seguido por
uma guinada conservadora e a pandemia de COVID-19. Em um mundo atra-
vessado por momentos distépicos, entre a inseguranca sobre a realidade
aumentada pelas novas tecnologias, a vigilancia extrema do Big Data e as
recentes urgéncias de conexao, o Videobrasil abre novos espagos e platafor-
mas de experimentacgdo. Nessa fase, a arte contemporanea se afirma como
disparadora de reflexdes e encontros entre artistas e Institui¢des do Sul
Global. O festival assume um carater de Bienal e abre uma série de exposi-
¢Oes realizadas no Galpao VB. O video e as telas, hoje préteses para muitas
camadas de nossa experiéncia, voltam como repositério e ilha de edigdo das
memorias dessa trajetdria.

Em Imagem movimento Gilles Deleuze argumenta que, na era das
imagens técnicas, a relacdo entre as imagens se torna tdo importante quan-
to as préprias imagens em si. O tema nio perde atualidade nas reflexdes
politicas e poéticas do ultimo periodo, pois abre a possibilidade de explorar
frestas e revisdes histéricas. Em Unforgettable Memory Liu Wei interroga
as novas geragdes sobre uma das fotografias jornalisticas mais icénicas do
século XX: um homem que enfrenta sozinho uma fileira de tanques de guer-
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ra na praca da Paz Celestial, em Pequim, durante as manifestagdes popula-
res pacificas de 1989 que acabaram no notdrio massacre.

As diversas tecnologias de comunicagdo em seus muitos cruzamen-
tos e desdobramentos fazem emergir importantes representagdes virtuais
do mundo. Essas formas de representagio do real viabilizadas pelas forcas
do digital ndo demoraram a alcancar o documentdrio. Em As Aventuras de
Paulo Bruscky, Gabriel Mascaro mostra seu encontro com o artista recifen-
se no Second Life. Novos impulsos para as histéricas tensdes tipicas do do-
cumentario nas relagdes com o real, mas agora articulados em uma critica
acida e muito bem humorada tipica da producao poética de Bruscky.

Outro ponto de partida que caracteriza muitas obras relevantes
desta fase é a reflexdo sobre as construgdes do espago em paisagens cine-
matograficas que convocam reflexdes politicas e poéticas. A possibilidade
de capturar a vastiddo da paisagem em alta defini¢do aparece por exemplo
em Escendrios II, de Maya Watanabe, no qual somos espectadores de um
uma panoramica de 360 em um deserto do Peru, epicentro de memdrias
pessoais e coletivas. Guerras e conflitos pela terra sdo tematizados em obras
deste periodo que, de novo, tém como foco de interesse a possibilidade de
dar contornos subjetivos ao espago e a contextos geopoliticos de fronteira.
Isso aparece em Mundial, elaboragdo do género road movie do libanés Roy
Dib, e retornara em Lines of divergence, de Ximena Garrido-Lecca, filmes
ambientados em desertos muito distantes. O primeiro é um registro docu-
mental da viagem de um casal gay que atravessa territérios ocupados do
Libano, para chegar na Palestina. O segundo documenta linhas de demarca-
¢do em giz tracadas por comunidades agricolas andinas.

O limiar entre documentario e ficgdo é territdrio fértil para a reme-
moragado - ou seja - para elaboragdo de memdrias traumaticas, que exigem
reparagdo. Em Journey to a Land Otherwise Known, Laura Huertas Millan
evoca as origens violentas do Novo Mundo no ambiente artificial da Estufa
Tropical de Lille (FR). Em Brisas, de Enrique Ramirez, a cimera acompanha
em um Unico plano sequéncia a caminhada de uma personagem até chegar
ao palécio governamental La Moneda, palco do golpe que derrubou e matou
o presidente chileno Salvador Allende, em 1973. Em off, o artista evoca me-
mdrias histdricas e de sua infAncia. Em L’Arbre D’Oublier (2013) Paulo Na-
zareth registra em preto e branco com um enquadramento fixo, uma cena
em Ouidah, um dos maiores portos de trafico negreiro da Africa. A cAmera
registra o artista dando 437 voltas em torno da Arvore do Esquecimento.
A acdo marca a memdria tragica das 7 voltas rituais que os escravizados
tinham que dar em torno dessa arvore para esquecer seu passado, antes de
embarcar para o Novo Continente.

O cinema ao vivo ganha espago no 20° Videobrasil com LUTA CA
CABA INDA, de Filipa César: “A luta ndo acabou”, uma conversa com o ci-
neasta Sana N’'Hada, da Guiné Bissau, durante a projecdo de alguns de seus
filmes. Trata-se de peliculas digitalizadas produzidas no contexto do mo-
vimento de liberta¢do nas décadas 1960 e 1970 e conservadas no acervo do
Instituto Nacional do Cinema e Audiovisual do pais.
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Imagens de acervo dos Festivais da
quarta década. A direita, na ordem:
Sua fogueira césmica, Olafur Eliasson,
instalagdo, 2012, 17° VB, Sesc Pompéia
| Acdo educativa, 2012, 17° VB, Sesc
Belenzinho | Toga, Marcellvs L, video,
2012, 17¢ VB | Vista da exposicdo,
2012, 172 VB, Sesc Belenzinho |

The End of Time, video, Akram
Zaatari (esquerda), El Exodo de los
Olvidados, video, Charly Nijensohn
(direita), 2014, 18° VB | 30 anos
Videobrasil, videowall, 2014, 18° VB,

Sesc Pompéia. © Everton Ballardin

Estes quatro periodos da trajetéria do Videobrasil tentam criar um
contexto histérico e imagético na mostra Videobrasil-Especial 40 anos com
um conjunto de estratégias expositivas ligadas a uma linha do tempo que se
abre de forma mais fluida para as obras que compdem o acervo. Pensando
na memdria, como uma ilha de edigéo, tal qual nos ensinou Waly Salomio,
preparamos percursos e formas de aproximagdo com as obras, documentos
e imagens do Acervo do Videobrasil abertas o suficiente para serem edi-
tadas por cada um dos visitantes em um arquivo que se performa com os
gestos que o percorrem e o reconhecem.
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1 Primeiro verso do poema “Carta aberta a John Ashbery”, in: Algaravias. Camaras de Eco,
1996.

2 "Aduragao se transformou em uma das categorias decisivas da arte a partir da segunda
metade do século XX. A sua formag&o como um termo conceitual importante no discur-
so critico teve lugar, sobretudo, a partir do final dos anos 1960, quando a nogéo come-
cou a lentamente a se disseminar em uma variedade de campos artisticos diferentes,
em uma difusdo que parecia transgredir as separagdes entre meios, procedimentos e
tradigdes artisticas distintos.” In CALLOU, Hermano.A forma da duragéo. O cinema expe-
rimental estadunidense nos anos 1960, 2020, p.10.

3 Aolongo do tempo, os modos de exibir a imagem em movimento nos espagos exposi-
tivos sempre desafiou 0 campo curatorial. As passagens entre o cubo branco da arte e
a caixa preta das salas de cinema parecem abrir uma criativa gradagao com diversos
modos de exibigdo entre os dois extremos.

4 Mais informagdes em: https:/site.videobrasil.org.br/vca

5 Iniciando na 62 edigdo do Videobrasil em 1988, o video jornal era uma espécie de apre-
sentagdo do festival em formato de jornalismo televisivo que assumiu diversas formas
ao longo do tempo passando desde um tipico telejornal até uma radical experimentagao
com as imagens e informagdes de cada uma das edigdes, tornando-se assim um regis-
tro importante daquelas edigdes.

6 0 conceito de performance de arquivo, ou arquivo em performance é introduzido por
Simone Osthoff in Performing the Archive, 2009. A autora se debruga sobre a produgdo
de artistas e tedricos contemporaneos que trabalham a partir da ideia de ativagdo de
acervos e colegdes.

7 Cfr. MCLUHAN, A galdxia de Gutenberg, 1972.

8 Disponivel a partir de outubro de 2023.

9 “Nado no grande livro aberto do mundo” é o dltimo verso do poema “Orfeu do Roncador”,
de Waly Salomao, publicado in Babilaques: alguns cristais clivados, 2007.

10 Nos referimos aqui a nogéo de Vilém Flusser de “intersubjetividade” como categoria
fundamental para sair dos trilhos de préticas e pensamentos viciados, na geragéo de
relagdes complexas entre palavras e imagens, performance e documentagao. Cfr. FLUS-
SER, Lingua e realidade, 2007.

11 Paik explorava as tecnologias que permitiam as transmissdes globais instantaneas da
CNN transmitindo imagens em video ao vivo por satélite de Nova York para Paris, Ale-
manha e Coréia do Sul - alcangando 25 milhdes de telespectadores em todo 0 mundo. In
Signals. How video transformed the World, 2023, p. 95.

12 Movie-Drome era concebido como um né em uma rede mundial servida por um “inter-
cambio de artistas”. “0 conceito mais importante desta maquina de experiéncia’, escre-
veu ele, “é tornar o publico mundial autoconsciente de si mesmo, 0 que eu acho que é um
passo essencial para o estabelecimento de uma coexisténcia pacifica.” Ibid. p.42.

13 Mais informagdes em: https:/site.videobrasil.org.br/festival/arquivo/festival/progra-
ma/1402105
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