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Editorial

Sérgio Nesteriuk, Welby Ings

Pratica enquanto pesquisa em arte, design e tecnologia

Esta edigdo especial do DAT Journal considera o pensa-
mento do Sul. Ela parte da seguinte indagacio: “No lugar em
que a pratica é constituida como investigagdo, como seriam as
vozes do Sul na pesquisa em Arte e Design?”

Em 2009, Raewyn Connell publicou um livro chamado
Southern Theory (Teoria do Sul). Respondendo as crescen-
tes preocupagdes sobre a maneira pela qual o Norte Global
domina o modo como o discurso é moldado e disseminado, a
autora questiona a validade de representar o conhecimento
global a partir de uma perspectiva essencialmente cosmopo-
lita. A critica de Connell desafiou as percepgdes de que o Sul
Global era periférico.

Mas, afinal, o que é esse tal Sul Global e como isso afe-
ta o conhecimento? Srinivas Aravamundan argumenta que
Norte e Sul sdo “ontologias relacionais e dialéticas, e ndo ab-
solutas™, e Anthony Gardner sugere que o processo de cons-
trucdo de conhecimento do Sul é essencialmente “um modo
de questionamento (...) tanto analitico quanto catalitico.”?
Certamente, poucos pesquisadores entendem a ideia do Sul
meramente como uma localizagdo geografica. De fato, se as-
sim fosse, entdo “Sul” seria um equivoco, porque muitas das
populagdes indigenas no hemisfério sul se veem no centro do
mundo em que vivem.?

Dito isto, é preciso considerar que certas populagdes con-
sideradas “do Sul” tém caracteristicas distintas. Além dos pro-
cessos de negociagdo da descolonizagdo, paises como a Nova
Zelandia e muitas nagGes do Pacifico tém tradigbes académi-
cas que enfrentam desafios histéricos e continuos, incluindo o
triunfo do individualismo sobre a responsabilidade coletiva, a
revogacdo do respeito pelo conhecimento e influéncia ances-
trais, a remogdo das dimensdes genealdgicas e cosmoldgicas da
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terra, a marginalizacdo do conhecimento metafisico e a supre-
macia da cultura escrita diante da literacia oral e pictdrica.

No Brasil, os desafios assumem uma forma ligeiramente
diferente. Académicos confrontam uma tradicio de erudicio
enraizada sob o signo da distingdo social, da negligéncia das
culturas que constituem a identidade da nagéo (especialmen-
te das populagdes Indigenas e Africanas), da ruptura entre
uma “visdo utilitarista da prética” deslocada de um “cami-
nho tedrico reflexivo” - e vice-versa, e da incapacidade de es-
tabelecer um pensamento verdadeiramente interdisciplinar.

Assim, dadas tais circunstncias, consideramos util exa-
minar como os doutorandos ndo apenas posicionam a pratica
como pesquisa no Sul, mas também como navegam em seus
parametros e linhas de forga.

Ao organizar esta edi¢do especial do DAT, pedimos a 13
doutorandos no Brasil e na Nova Zelandia que considerassem
essas questdes em relacdo a sua pratica atual. A maioria dos
autores estd vinculada a duas universidades: Universidade
Anhembi Morumbi em S3o Paulo, Brasil e Auckland University
of Technology, em Auckland, Nova Zelandia. Ao escrever esses
artigos, estes doutorandos assumiram a posi¢do de primeiro
autor e, apoiados por seus orientadores, consideraram a ques-
tdo da investigacdo conduzida pela pratica (practice-led) em
relagdo a seus préprios projetos de pesquisa.

A diversidade de pensamento disponivel nesta edigdo é
extraordindria. Robert Pouwhare e John Vea discutem como
as metodologias de pesquisa na Nova Zelandia e no Pacifico
podem criar reformulag¢des ideoldgicas fundamentais dentro
da academia. O trabalho desafia os paradigmas do Norte por-
que se baseia em conhecimentos e valores epistemolégicos
indigenas complexos e distintos. Com uma abordagem com-
plementar, Derek Ventling considera um framework para
uma abordagem heuristica destinada a investigagdo condu-
zida pela prética (practice-led) trabalhando com certos co-
nhecimentos metafisicos ocidentais. Continuando essa rup-
tura, tanto a pesquisa de Marcos Steagall quanto a de Rumen
Rachev desafiam as ideias fundamentais dentro do academi-
cismo. Rachev explora metodologias fluidas para “desfazer”
o trabalho intelectual de um doutorando, desestabilizando
as convengdes emergentes em torno da pesquisa conduzida
pela pratica (practice-led). Steagall postula uma dimensio
espiritual como extensdo do conhecimento incorporado na
pratica fotografica.

Cristiane de Alcintara e Jackson Marinho instigam refle-
x0es sobre questdes atinentes a forma, contetdo e fungdo em
territdrios fronteirigos entre Arte e Design. AlcAntara propde
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o livro do artista como uma sequéncia de espagos em que um
processo permanentemente em andamento pode ser estabele-
cido enquanto 16cus de posicionamento do autor. Marinho usa
tecnologias de cdigo aberto para um “faga vocé mesmo”. Sua
pesquisa resulta em um dispositivo audiovisual interativo ndo
convencional que permite a mistura de pardmetros de sons e
imagens por meio do processo de tocar uma tigela de metal.
Desafios para os modos de pratica também formam as princi-
pais preocupagdes dos artigos de Olivia Webb, Emily Ohara e
Rodrigo Freire. Webb explora o papel da escuta e da harmo-
nia na pratica artistica que envolve participantes e diversas
comunidades. Ohara discute como os processos de elaboragio
do luto podem funcionar enquanto base para a expressdo con-
duzida pela pratica (practice-led). Freire explora a aplicabili-
dade de projetos de Design Aberto (Open Design) no campo da
arquitetura e design urbano em paises em desenvolvimento.
Neste estudo, Freire considera questdes como replicagio, per-
sonalizagdo, otimizagdo e viabilidade econoémica.

Ao abordar questdes de acessibilidade, Lima Junior de-
senvolve um método de ensino e aprendizagem para pratican-
tes videntes, cegos ou com deficiéncia visual, por meio da in-
corporacdo de estimulos sensdrio-motores. Desta forma, estes
estimulos s3o projetados para aumentar a conscientizagdo dos
recursos possiveis e necessarios para o desenvolvimento de
colecdes de design de moda.

No que diz respeito as interfaces entre o significado e
as tecnologias emergentes, tanto Tatiana Tavares quanto Leo-
nardo Lima recorrem ao posicionamento cultural para explo-
rar abordagens poéticas e tedricas sobre a construgio de sig-
nificados como reflexdo artistica e articulada sobre a pratica
ao se envolverem com artefatos digitais interativos.

Todos esses pesquisadores potencializam paridmetros
para ativar formas distintas em que a pratica pode recorrer
ao conhecimento. Eles se baseiam em posi¢Ges culturais, geo-
graficas e ideoldgicas moldadas por seu pertencimento ao Sul.
Assim, ao oferecer essas consideragdes de pesquisa conduzida
pela prética (practice-led), propomos que aprendamos “a par-
tir de” ao invés de “sobre” o processo de construgdo de conhe-
cimento emergente que gera conhecimento além das énfases
do Norte Global. Esta edi¢do especial propde tanto convergén-
cias quanto divergéncias com o pensamento estabelecido. Ela
emana do reconhecimento de que as “histdrias peculiares que
geram préticas sociais e artisticas formam encontros dialégicos
com vozes nas periferias da autoridade e fazem um loop de um
processo iterativo para gerar seus préprios alicerces tedricos”. * Ao
fazer isso, esta edi¢ao especial do DAT Journal oferece uma colegdo
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de vozes distintas que falam a partir e para dentro de um mundo
renegociador. Essas vozes questionam, através da pratica, as ideias
de Connell de um Norte Global tradicionalmente puro e autori-
tario, mas também reafirmam a natureza da pesquisa conduzida
pela prética (practice-led) em Arte e Design como algo responsavel
e culturalmente constituido.

A este respeito, recordamos um famoso whakatauki (pro-
vérbio Maori) que diz:

Ehara ta tangata kai, ele kai titongi kau; engari mahi ai ia
ki te whenua; tino kai, tino makona.

A comida fornecida por outra pessoa é apenas comida para
ser mastigada; a comida produzida pelo prdprio trabalho na terra
¢ boa e satisfatoria.

1 Aravamundan, “Surpassing the North: Can the Antipodean avan-
t-garde trump postcolonial belatedness?” (2012), para. 3. https:/
culanth.org/fieldsights/270-surpassing-the-north-can-the-antipo-
dean-avantgarde-trump

2 Anthony Gardner, “Mapping South: Journeys in South-South cultu-
ral relations’, Melbourne: The South Project, (2013): 3.

3 De fato, ideas do que constitui determinada posi¢ao séo relacio-
nais. Os australianos aborigenes se véem no centro do mundo. O
nome tradicional da China (Zhonggou) significa Reino Médio ou
Central, e leste, oeste, norte e sul sdo definidos em relagao a Pe-
quim. A Linha Brandt, cria uma divisdo Norte-Sul entre as econo-
mias na qual Australia e Nova Zelandia estao incluidas no norte, ao
passo que México e o Egito estao no sul.

4 Georgina Stewart, Sonja Arndt, Tina Besley, Nesta Devine, Da-
niella J. Forster, Andrew Gibbons, Elizabeth Grierson, Liz Jackson,
Petar Jandri¢, Kirsten Locke, Michael A. Peters and Marek Tesar.
“Antipodean theory for educational research.” Open Review of Edu-
cational Research, 4, no. 1(2017):
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Sérgio Nesteriuk, Welby Ings

New Thinking &
Emerging Thoughts

Practice As Research In Design, Art And Technology

This special issue of DAT considers thinking in the South.
It asks, ‘Where practice is constituted as inquiry, what might
Southern voices look like in Art & Design research?’

In 2009 Raewyn Connell published a book called Southern
Theory. Responding to growing concerns about the manner in
which the Global North is seen to dominate how discourse is
shaped and disseminated, she questioned the validity of rep-
resenting global knowledge from an essentially metropolitan
perspective. Connell’s critique challenged perceptions that
the Global South was peripheral.

But what is this thing called the Global South ... and how
does it impact on knowledge? Srinivas Aravamundan argues
that North and South are “relational and dialectical rather
than absolute ontologies”,® and Anthony Gardner suggests
that southern scholarship is essentially “a mode of question-
ing ... both analytic and catalytic.”® Certainly, few writers
on scholarship map the idea of the South purely onto a geo-
graphical location. Indeed, if this was so, then ‘South’ would
be a misnomer because many of the indigenous populations in
the southern hemisphere see themselves at the center of the
world in which they live.

This said, certain populations considered ‘southern’
have distinctive features. Beyond negotiating processes of
decolonization, countries like New Zealand and many Pacific
nations, have traditions of scholarship that face historical and
ongoing challenges including the triumph of individualism
over collective responsibility, the abrogation of respect for
ancestral knowledge and influence, the stripping of genealog-
ical and cosmological dimensions from land, the marginalis-
ing of metaphysical knowledge and the elevation of written
knowledge over the valuing of oral and pictorial literacy.

DATJournal v.3n.22018
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In Brazil, challenges take a slightly different form. Aca-
demics confront a tradition of scholarship rooted in the signs
of social distinction, the neglect of cultures that constitute the
nation’s identity (especially Indigenous and African popula-
tions), a rupture between a ‘utilitarian view of practice’ dis-
placed from a ‘reflexive theoretical path’ - and vice versa, and
the inability to establish truly interdisciplinary thinking.

So, given such circumstances, it is useful to examine how
emerging doctoral researchers not only position practice led
research in the South, but also how they navigate its empha-
ses and parameters.

In compiling this special issue of DAT, we asked 13 doc-
toral candidates in Brazil and New Zealand to consider these
issues in relation to their current practice. The majority of the
authors are currently pursuing research through two universi-
ties: Universidade Anhembi Morumbi in Sao Paulo, Brazil and
AUT University in Auckland, New Zealand. In writing these ar-
ticles, they adopted the position of first author and, supported
by a supervisor/mentor, they considered the question of prac-
tice-led inquiry in relation to a current research project.

The diversity of thinking has been extraordinary. Both
Robert Pouwhare and John Vea discuss how research method-
ologies in New Zealand and the Pacific can create fundamental
ideological reframings within the academy. Their work chal-
lenges existing Northern paradigms because it draws upon
complex and distinctive indigenous epistemological knowl-
edge and values. As a parallel consideration, Derek Ventling
considers a framework for a heuristic approach to practice-led
inquiry when working with certain Western metaphysical
knowledge. Continuing this disruption, both Marcos Steagall
and Rumen Rachev’s research, challenge foundational ideas
within academic scholarship. Rachev explores fluid methodol-
ogies to ‘undo’ the intellectual labour of a PhD student by un-
settling emerging conventions around practice-led-research,
and Steagall posits a spiritual dimension as an extension to
embodied knowing within photographic practice.

Cristiane de Alcantara and Jackson Marinho instigate
reflections on form, content and function in frontier territo-
ries between Art and Design. Alcintara proposes the artist’s
book as a sequence of spaces in which a permanently on going
process can be established as a space of author positioning.
Marinho uses open source technologies to ‘do it yourself. His
research results in an unconventional interactive audiovisual
device that enables the mixing of sound and video parameters
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through the process of touching a metal bowl. Challenges
to modes of practice also form the core concerns of Olivia
Webb, Emily Ohara and Rodrigo Freire’s articles. Webb ex-
plores the role of listening and attunement in art practice
that engages participants and diverse communities and
Ohara discusses how life-processes of mourning can func-
tion as underpinnings for practice-led expression. Freire
explores the applicability in developing countries, of Open
Design projects in the field of architecture and urban de-
sign. In his study he considers issues of replication, custom-
ization, optimization and economic viability.

In addressing issues of accessibility Lima Junior de-
velops a teaching and learning method for normal or im-
paired sight practitioners through the embodiment of sen-
sorimotor stimuli. These stimuli are designed to heighten
an awareness of features needed for the development of
fashion design collections.

With regards to interfaces between meaning and
emerging technologies, both Tatiana Tavares and Leonardo
Lima draw upon cultural positioning to explore theoretical
and poetic approaches to meaning construction as an ar-
ticulate and artistic reflection on practice when engaging
with interactive artifacts.

All of these researchers push at parameters to acti-
vate distinctive ways that practice might resource knowl-
edge. They draw on cultural, geographical and ideological
positions shaped by their locations in the South. Thus, in
offering these considerations of practice-led research, we
propose that we might learn ‘from’ rather ‘about’ emerg-
ing scholarship that generates knowledge beyond the em-
phases of the Global North. The collection proposes both
convergences and divergences with established thinking.
It emanates from an acknowledgment that the “peculiar
histories that generate social and artistic practices, form
dialogic encounters with voices on the peripheries of au-
thority and loop back and forth in an iterative process to
generate theory from the ground.” In so doing, DAT of-
fers a collection of distinctive voices that speak from, and
into, a renegotiating world. These voices question through
practice, Connell’s ideas of a traditionally pure and author-
itative Global North but, they also reassert the nature of
practice-led research in Art & Design as something both
culturally formed and self-responsible.
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In this regard we are reminded of a famous whakatauki
(Maori proverb) that notes,

Ehara ta te tangata kai, he kai titongi kau; engari mahi
ai ia ki te whenua; tino kai, tino makona.

Food provided by someone else is only food to be nibbled; food
produced by one’s own labour on the land is good and satisfying.
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Transitando pela
investigacao
artistica em uma
tese de producao
criativa

Resumo Este artigo considera o conceito de pesquisa artistica
como uma abordagem para a geragdo e compreensio de co-
nhecimento. Comeca com uma breve consideracdo do desen-
volvimento histérico da investigacdo artistica e sua relacdo
com os processos e artefatos de pesquisa.

Em seguida, discute um projeto especifico de pesquisa de dou-
torado, “Realidades magicas - Uma consideracgdo criativa das
potencialidades narrativas e ilustrativas do realismo maravi-
lhoso”, como uma forma de “produgio criativa”. O projeto de
tese, que é formatado como um livro de histérias impresso,
explora os potenciais da narragdo polifocal e da ilustragdo
sincrética enquanto aspectos de uma narrativa que podem ser
expandidos digitalmente. Ao atuar no desenvolvimento ite-
rativo da pesquisa, utiliza-se de um referencial metodoldgico
que integra a investigacdo heuristica e a pratica reflexiva por
meio de trés métodos inter-relacionados: os didrios da desig-
ner, a montagem interativa, a visdo geral e teste, e 0 uso estra-
tégico do feedback.

Palavras-chave Pesquisa artistica, Realismo maravilhoso, Metodolo-
gia, Métodos, Polivocalidade.
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inquiry in a creative-
production thesis:

the narrative

and illustrative
potentials of realismo
maravilhoso

Abstract This article considers the concept of artistic research
as an approach to knowledge generation and understanding.
It begins with a brief consideration of the historical develop-
ment of artistic inquiry and its relationship with research pro-
cesses and artefacts.

It then discusses a specific artistic PhD research project,
“Magical realities — A creative consideration of the narrative
and illustrative potentials of realismo maravilhoso”, as a form
of a ‘creative-production’. The thesis project, which is format-
ted as a printed storybook, explores the potentials of poly-
vocal narration and syncretic illustration when aspects of a
narrative can be digitally expanded. In actioning the iterative
development of the research, a methodological framework is
used that integrates heuristic inquiry and reflexive practice.
Enabled through this are three interrelated methods: design-
er’s journals, iterative assembly, overviewing and testing, and
the strategic use of feedback.

Keywords Artistic research, Methodology, Methods, Polyvocality, Real-
ismo maravilhoso.
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Esse artigo emprega uma série de questdes para examinar
a natureza da pesquisa artistica’ como uma abordagem para a
geragdo e compreensdo do conhecimento. Comega por tragar o
desenvolvimento histérico da arte como pesquisa. Em seguida,
discute um projeto especifico de pesquisa de doutorado artisti-
co, Realidades mdgicas - uma consideragdo criativa das potencialida-
des narrativas e ilustrativas do realismo maravilhoso, como forma

2

de “produgio criativa”.

Primeiro, podemos comegar perguntando o que é
pesquisa e qual é a sua relagao com a investigagao
artistica?

O termo pesquisa vem do francés antigo, rechercher, e
significa “procurar” ou “pesquisar algo de perto”. Pesquisa foi
definida como “trabalho realizado para aumentar o estoque de
conhecimento”.* No Guide to the Research Grant Scheme for the UK
Council (Manual de Bolsas de Pesquisa para o Conselho do Reino
Unido), espera-se que tal investigagdo seja sistematica e inclua
“uma problemdtica ou questGes que serdo abordadas no decor-
rer da pesquisa”. Espera-se que forneca o contexto e os métodos
para abordar tais questdes.*

Graeme Sullivan recorda que, segundo o Iluminismo, a vi-
sdo da pesquisa em arte estava amplamente sujeita a um para-
digma cientifico objetivo e confiavel. O autor argumenta que “os

This article employs a series of questions to examine the nature
of artistic research® as an approach to knowledge generation and under-
standing. It begins by tracing the historical development of art as research.
It then discusses a specific artistic PhD research project, Magical realities
- A creative consideration of the narrative and illustrative potentials of re-
alismo maravilhoso, as a form of ‘creative-production’.®’

First, we might begin by asking what is research and what is
its relationship to artistic inquiry?

The term research comes from old French, rechercher, and means
“to seek” or “to search something closely”. Research has been defined as
“work undertaken in order to increase the stock of knowledge."*? In the
Guide to the Research Grant Scheme for the UK Council, such inquiry is
expected to be systematic and to include “a series of research questions,
issues or problems that will be addressed in the course of the research
In such an undertaking one is expected to provide both the context and
methods for addressing the questions.®

Graeme Sullivan suggests that following the Enlightenment, the
view of research in art was largely subject to an objective and reliable
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padrdes de pratica que surgiram durante o lluminismo viram o
cientista e o artista compartilharem um propésito comum em
querer entender como o mundo funciona”.” No inicio do século
XX, a visdo da educagdo artistica era amplamente baseada em
habilidades manuais para aplicagdes profissionais, juntamente
com modelos modernistas que incluiam o artista individualiza-
do cujas préticas envolviam o desenvolvimento de habilidades
manuais e uma “forte missdo vocacional”.* No entanto, mais
recentemente, as praticas de arte e design exigiram mudangas
na educagdo para abranger o empreendedorismo e dreas mais
amplas de “pesquisa colaborativa, interdisciplinaridade e ex-
ploracgdo tecnolégica”.’

Nas ultimas trés décadas, isso resultou em crescentes de-
bates sobre o papel das praticas de pesquisa nas artes criativas
e sua validagio institucional.® Embora as primeiras inovagGes
no campo fossem em grande parte derivadas do Reino Unido,
avangos considerdveis também apareceram nos sistemas uni-
versitarios escandinavo, canadense e australasiano.’ Chris-
topher Frayling sugeriu que estas questdes de validagdo nio
foram apenas praticas, mas também conceituais e politicas.!

Nas décadas de 1970 e 1980 surgiram cérpus de pesquisa
que foram descritos como “practice-based” (“baseados na prati-
ca”) ou “practice-led” (“orientados para a pratica”). Tais inves-
tigacOes realizadas por artistas, designers, escritores e artistas
criaram formas distintas de classificar e conduzir pesquisas. **

scientific paradigm. He argues that “the patterns of practice that emerged
during Enlightenment saw the scientist and the artist share a common
purpose in wanting to understand how the world works."* In the early 20th
Century, the vision of art education was largely rooted in manual skills for
professional applications, along with modernist models that included the
individualised artist whose practices involved the development of hand
skills and a “strong vocational mission”.6 However, more recently, art and
design practices have required changes in education to encompass entre-
preneurship and broader areas of “collaborative inquiry, interdisciplinarity,
and technological exploration."®

In the last three decades, this has resulted in increasing debates
around the role of research practices in the creative arts and their institu-
tionalised validation.®” Although early innovations in the field were largely
UK-derived, considerable advances have also profiled in Scandinavian, Ca-
nadian and Australasian university systems.®® Christopher Frayling has
suggested that issues of validation have been not only practical, but also
conceptual and political.*

In the 1970s and 1980s, bodies of research surfaced that were de-
scribed as either “practice-based” or “practice-led.” Such inquiries carried
out by artists, designers, writers and performers fashioned distinctive ways
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Catherine Heard sugere que os designers que realizam pesqui-
sas avangadas utilizando essa nova conceituagdo da pesquisa
orientada para a pratica, na época, enfrentavam um ambiente
de “extrema disjungdo entre o que os académicos ndo artistas
definem como pesquisa (trabalho que é mensuravel, factual
e baseado em resultados) e o trabalho criativo que os artistas
académicos e seus alunos realizaram (trabalho experimental,
intuitivo e aberto). "2 Fred Schwartz observa que as préticas
de estddio de artistas académicos geralmente exigiam “algum
tipo de documentagio, andlise de esforgos criativos” que ele
sentia que forcavam os alunos a “traduzir esforgos artisticos
e criativos nos moldes e modelos de requisitos e objetivos de
doutorado”.* Jillian Hamilton observa que comumente esta do-
cumentagdo e contextualizagido tomavam a forma de exegeses
(teses escritas), embora estas diferissem consideravelmente em
termos de estrutura e énfase.

0 que é pesquisa artisitica?

O centro das discussdes sobre a efetividade das investiga-
¢Oes practice-led e practice-based nas artes foi o conceito de “pes-
quisa artistica”. Julian Klein argumenta que “se ‘arte’ é apenas
um modo de percepgio, entdo ‘pesquisa artistica’ deve ser o
modo de um processo”. ** Além disso, o autor postula que isso

of framing and conducting research.” Catherine Heard suggests that de-
signers undertaking advanced research degrees utilising this new concep-
tualisation of practice-oriented research, at the time faced an environment
of “extreme disjuncture between what non-artist academics defined as re-
search (work that is measurable, factual, and results-based), and the cre-
ative work that artist academics and their students undertook (work which
is experiential, intuitive, and open-ended)."" Fred Schwartz observes that
the studio practices of artist academics generally required “some kind of
documentation, analysis of creative efforts” that he felt forced students “to
translate artistic and creative efforts into the molds and models of doctoral
requirements and objectives."” Jillian Hamilton notes that commonly this
documentation and contextualisation took the form of exegeses, although
these differed considerably in structure and emphasis.”

What is artistic research?

Central to discussions about the efficacy of practice-led and prac-
tice-based inquiry in the arts was the concept of ‘artistic research’. Julian Klein
argues that “if ‘art' is but a mode of perception, then ‘artistic research’ must be
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ndo é arte, ou seja, que isso é pesquisa, mas “pesquisa que se
torna artistica”.'® O autor sugere que a experiéncia artistica
da pesquisa pode ser encontrada em diferentes fases durante
o processo de formulagdo da pesquisa em si. O conhecimen-
to artistico, ele afirma, reside na equivaléncia entre cognicio,
habilidade e experiéncia e, como tal, pode ser considerado
uma forma de “conhecimento incorporado”. Klein argumen-
ta que “o conhecimento pelo qual a pesquisa artistica ambi-
ciona, é um conhecimento sentido”. 7 Em comparagdo, Henk
Borgdorff sugere que a pesquisa artistica é “pensamento ma-
terial” ou “a articulagdo de conhecimento ndo proposicional
e experiéncia, incorporada em obras de arte e processos cria-
tivos”. *® Baseando-se nos conceitos de Martin Heidegger de
“maneabilidade” ou “conhecimento pratico”, em que a fonte
de descoberta e conhecimento reside no ato de “fazer” e na
experiéncia sensorial (em vez de teoria) %, Barbara Bolt argu-
menta que “ ‘pesquisa’ comega na pratica - em nossas relagdes
com as ferramentas e materiais de produgio, ao invés de uma
tentativa consciente de teorizagio. "%

Diversos autores sugerem que a fabricagio e o artefato po-
dem ser considerados, em conjunto, uma forma de investigacio.
2 Stephen Scrivener argumenta que certos projetos de doutora-
do podem ser caracterizados por “identificacdo de problemas e
solugdo de problemas” e estes diferem do que chama de projetos
de pesquisa de “produgdo criativa”.? Scrivener sugere que, na

the mode of a process." ™ Moreover, he posits that it is not art, that is research,
but “research that becomes artistic."”® He suggests that the artistic experi-
ence of research can be encountered in different phases during the process
of formulating the research itself. Artistic knowledge he claims, resides in the
equivalence between cognition, skill and experience and as such, it may be
considered a form of “embodied knowledge”. He argues that “the knowledge
that artistic research strives for, is a felt knowledge."”® By comparison, Henk
Borgdorff suggests that artistic research is “material thinking" or the “the ar-
ticulation of non-propositional knowledge and experience, embodied in art
works and creative processes."”” Drawing on Martin Heidegger's concepts of
“handlability” or “praxical knowledge’, wherein the source of discovery and
knowledge resides in the act of ‘doing’ and sensorial experience (instead of
in theory),’® Barbara Bolt has argued that “research’ commences in practice
= in our dealings with the tools and materials of production, rather than a
self-conscious attempt at theorisation."”

A number of writers have suggested that the making and the arte-
fact may jointly be considered a form of inquiry.®° Stephen Scrivener argues
that certain PhD projects may be characterised by “problem identification
and problem solving” and these differ from what he calls “creative-produc-
tion" research projects.®’ Scrivener suggests that in creative-production the
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producdo criativa, o “objeto da experiéncia é mais importante do
que qualquer conhecimento nele incorporado”.* O autor apon-
ta que nesses projetos o pesquisador deve se comprometer com
um nivel de engajamento pessoal com a instabilidade. E através
disso que a pesquisa navega em territérios desconhecidos e de-
siguais que podem levar a artefatos tnicos e originais. ** Em tais
casos, diz Scrivener, o processo de pesquisa é emergente e pode
resistir a simplificagdo de um dnico problema ou solugio. Essa
incapacidade de individualizar a questdo de pesquisa ou a traje-
téria em teses orientadas para a pratica também é discutida por
Brad Hasemen. Este autor defende o que chama de “pesquisa per-
formativa” (“performative research”): uma forma de investigagdo
que raramente define problemas iniciais, mas adota “pontos de
partida experienciais” para a pratica. Dentro de um engajamento
multifacetado e metamdrfico, o autor vé realizadores assumindo
a prética para ver o que emerge, e os resultados, indica o autor,
podem ser “individualizados e idiossincraticos”.”

Qual o papel da escrita exegética em um projeto
de doutorado?

Dentro da pesquisa artistica em nivel de doutorado, a exe-
gese tem servido cada vez mais para a preocupacgio sinalizada
por Michael Biggs de que o artefato criativo “ndo pode colocar
seu conteddo em um contexto critico e histérico para que pos-

‘object of experience, is more important than any knowledge embodied in
it"8> Scrivener suggests that in these projects the researcher must commit
to a level of personal engagement with instability. It is through this that the
research navigates unknown and uneven territories that can lead to unique
and original artefacts.® In such instances Scrivener says, the process of
research is emergent and may resist simplification to a single problem or
solution. This inability to singularise either the research question or tra-
jectory in practice-oriented theses is also discussed by Brad Hasemen. He
argues for what he calls “performative research”. This is a form of inves-
tigation that rarely sets initial problems but instead adopts “experiential
starting points” for practice. Within a protean engagement he sees prac-
titioners undertaking practice to see what emerges, and the outcomes he
suggests may be “individualistic and idiosyncratic.”

What is the role of exegetical writing in a PhD project?

Within doctoral level artistic research, increasingly the exegesis has
served to address Michael Biggs' concern that the creative artefact alone
‘cannot place its content in a critical and historical context so that it can be
demonstrated to be original and significant and therefore a contribution to
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sa ser demonstrado como original e signifi-
cativo e, portanto, uma contribui¢do para o
conhecimento”. * Stephen Scrivener argu-
menta que a escrita de um doutorado deve
demonstrar um processo atento de “relatar
[...] momentos de reflexdo, incluindo conse-
quéncias e respostas intencionais e ndo inten-
cionais”.?” Por causa do niimero de dire¢des
que a pesquisa orientada para a pratica do
doutorado pode tomar, Maarit Mikel4d enfa-
tiza a importincia de desenvolver “um plano
com questdes especificas e um contexto para
a realizagdo da pesquisa”.? Barbara Bolt vé a
pratica do estudio e o comentario critico for-
mando uma “articulac¢io dupla entre teoria e
pratica, em que a teoria emerge de uma prati-
careflexiva ao mesmo tempo em que a pratica
é informada”.? Tanto Jillian Hamilton quanto
Welby Ings acreditam que a escrita exegética
deve reconciliar a posi¢do do pesquisador ar-
tistico entre a objetividade académica isenta e
a perspectiva aplicada de um realizador sub-
jetivo. *® Elaine Thomas argumenta que, nessa
tensdo, os pesquisadores de doutorado que
buscam investigagdes artisticas orientadas
para a pratica ainda precisam fornecer uma
submissdo escrita que seja “mais do que um
relatério factual... deve definir alguma pers-
pectiva critica e intelectual e nio meramente
Yjustificar’ a pratica”. *

Entao, quais podem ser as
caracteristicas de um projeto de
doutorado em pesquisa artistica?

Dado certo entendimento sobre um
projeto de pesquisa artistica de doutorado
sendo uma pratica conduzida pela reflexdo e
criticidade, e evidenciando alguma forma de
comentdrio exegético, é util voltar-se agora
para o atual projeto de tese de doutorado de
Tatiana Tavares, Realidades Méagicas - uma
consideracdo criativa da potencial narrativo
e ilustrativo do realismo maravilhoso. A tese
compreende uma narrativa impressa ilustra-
da cuja histdria pode ser expandida através

knowledge or its interpretation."®® Stephen Scrivener
argues that doctoral writing must demonstrate an at-
tentive process of “reporting [..] moments of reflec-
tion, including intended and unintended consequenc-
es and responses."® Because of the number of direc-
tions doctoral practice-oriented research can take,
Maarit Makeld emphasises the importance of devel-
oping “a plan with specific research question(s) and
a context for carrying out the research.®"In such re-
porting Barbara Bolt sees studio practice and critical
commentary forming a “double articulation between
theory and practice, whereby theory emerges from a
reflexive practice at the same time as practice is in-
formed by theory."®® Both Jillian Hamilton and Welby
Ings believe that exegetic writing must reconcile the
artistic researcher's position between disinterest-
ed academic objectivity and the invested perspec-
tive of a subjective practitioner.® Elaine Thomas
argues that within this tension, doctoral research-
ers pursuing practice-oriented artistic inquiries still
need to provide a written submission that is “more
than a factual report ... it should define some critical
and intellectual perspective and it should not merely
'justify" the practice."?

So, what might be the features of an artis-
tic research PhD project?

Practice-led doctoral artistic research projects
are often driven by reflection and critical thinking. This
thinking is normally made evident in some form of exe-
getical commentary. It is useful to turn now to Tatiana
Tavares' current PhD thesis project Magical realities — A
creative consideration of the narrative and illustrative po-
tentials of realismo maravilhoso. The thesis comprises an
illustrated, print narrative whose story can be expanded
through the use of mobile technologies. By using simple
mobile devices, the user is introduced to the opinions and
interpretations of three saints who relate fixed incidents
in the story through distinctly different moral lenses (Fig
1). This body of practice is contextualised by a 50,000
word exegesis that positions the researcher, discusses
the rationale and significance of the study, then unpacks
its research design and discusses contextualising knowl-
edge. The document concludes with an extensive critical
commentary on the work.
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Fig 1. P4gina interativa do romance de realismo fantastico ilustrado.

0 livro tem trés santos narradores, cada um dos quais com uma versdo sonora da
histéria que é acessada por tecnologia de Realidade Aumentada (RA). Usando a ima-
gem impressa como base, os santos distorcem as énfases da imagem para que ela se

alinhe a interpretacio.

Fig 1. Interactive page from the illustrated Augmented Reality novel Saints of Paradox.

The book has three narrating saints, each of whose voiced-over rendition of the story is ac-
cessed through AR technology. Using the printed image as a base, the saints distort emphases
in the picture to make it align with their interpretation. When the illustrated printed pages are
scanned, the user has a the option of selecting one of 3 separate buttons, each activating a
different narration. Each discrete Saint has a unique monologue, soundscape and animated

intrusions that play out over the printed picture.
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do uso de dispositivos méveis (Fig. 1). Usando essa tecnologia,
o leitor pode introduzir na histéria as opinides e interpretagdes
de trés santos que relatam incidentes por meio de lentes mo-
rais distintas. Este corpo de prética é contextualizado por uma
exegese (tese escrita) de 50.000 palavras que posiciona o pesqui-
sador, discute a razio e o significado do estudo, para entio des-
compactar seu desenho de pesquisa e discutir o conhecimento
contextualizado. O documento é concluido com um extenso co-
mentario critico sobre o trabalho.

A narrativa basica da histéria diz respeito a uma mulher
que depois de 40 anos de luto pela perda de seu amor no golpe
militar de 1964 no Brasil, vive em uma sala de memdrias acumu-
ladas. Um dia, quando a tinica fotografia de seu amor se quebra,
uma série de estranhos eventos se sucede.

Conceitualmente, o projeto de pesquisa dialoga com
a narrativa e o realismo maravilhoso (uma forma distinta de
realismo magico latino-americano). Reflete também sobre cer-
tas construgdes socioculturais que permeiam as divisdes entre
crenga e atualidade. Enquanto género subversivo, o realismo
maégico é considerado dentro de uma estrutura pds-colonial e
decolonial. * No desenvolvimento das ilustragdes, a pesquisa-
dora desenha o sincretismo* e a fotomontagem na relacionali-
dade artistica e explora tanto a reconstituicdo do pré-existente
quanto as tensdes e mistérios ideoldgicos resultantes da des-
contextualizacdo e da recontextualizacgdo. Os santos da histdria
sdo sincréticos e as ilustragdes aludem tanto as praticas cristas
tradicionais como a iconografia e as polaridades magicas e reli-
giosas da religido Afro-Brasileira.*

The story's baseline narrative concerns a woman who after 40 years
in mourning at the loss of her lover in the 1964 Brazilian coup d'état, lives
in a room of accumulated memories. One day when the only photograph of
her lover breaks, it sets in train a series of strange events.

Conceptually, the research project is concerned with storytelling and re-
alismo maravilhoso (a distinctive form of Latin American magical realism).”!
It also reflects on certain socio-cultural constructs that permeate divisions
between belief and actuality. As a subversive genre, magical realism is con-
sidered within a postcolonial and decolonial framework.*? In the development
of the illustrations, the researcher draws syncretism® and photomontage into
artistic relationality and explores both the reconstitution of what pre-existed,
and ideological tensions and mysteries resulting from decontextualisation and
recontextualisation. The saints in the story are syncretic and the illustrations
allude to both traditional Christian practices and iconography and magical and
religious polarities of Afro-Brazilian religion.*

Storytelling in the thesis explores the potentials of polyvocal®® and
dialogist narration,” and allows the reading of different versions of a tale
told by three distinctive narrators (the saints) (Fig 2).
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Contar histdrias na tese explora as potencialidades da
narragio polivalente® e dialogista®, e permite a leitura de di-
ferentes versdes de um conto contadas por trés narradores dis-
tintos (os santos) (Fig. 2).

Fig 2. Ilustragdes para os trés santos narradores da
histéria: o Pai do Realismo (pragmatismo), a Mie da
Compaixdo (humanidade) e o Pai da Ortodoxia (julga-
mento justo). Cada santo interpreta eventos na histéria at-

ravés de uma lente teoldgica diferente.

Fig 2. Working illustrations for the three saint narrators of the sto-

ry: the Father of Realism (pragmatism), the Mother of Compassion
(humanity) and the Father of Orthodoxy (righteous judgement).
Each saint interprets events in the story through a distinctively

different theological lens.
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Como esse tipo de projeto
pode se desenvolver?

No estudo, as questdes de pesquisa fo-
ram inicialmente exploratdrias e reflexivas,
e serviram para criar um didlogo interno
entre a realizadora e o fazer. ¥’ Nesse sen-
tido, o sistema de investigacdo empregou
uma abordagem heuristica com métodos
distintos utilizados em sua explicagdo. A
heuristica pode ser descrita como um mé-
todo informal de solugio de problemas que
se refere a descoberta e ao conhecimento
adquirido pela experiéncia. Diversos autores
observam que dentro de investigagdes heu-
risticas, o pesquisador as vezes tem davidas
sobre a direcdo em que ela esta se deslocan-
do.*® Uma abordagem heuristica foi empre-
gada por causa de sua flexibilidade e aber-
tura para mudangas no foco de uma questio
de pesquisa. Embora muitas vezes instavel,
a investigacdo heuristica estd amplamente
preocupada com altos niveis de exploragdo e
descoberta, exumacio, reconstitui¢do e cria-
¢do de conhecimento. *

Como forma de investigacio, o proje-
to apoiou a aplicacdo de niveis sofisticados
de conhecimento intuitivo e saber tacito.
“© Clark Moustakas descreve esse conheci-
mento como uma:

... estrutura profunda que contém as per-
cepgdes, sentimentos, intui¢des, crencgas e
julgamentos tnicos abrigados no quadro
interno de referéncia de uma pessoa. [Tal
conhecimento o autor afirma,] governa o
comportamento e determina como inter-

pretamos a experiéncia. **

A pesquisadora recorreu a essa forma
de conhecimento no desenvolvimento da
estrutura e tratamento estilistico da narra-
tiva. Certa quantidade desse conhecimento
foi cultural ou profissionalmente fornecida
e pode ser entendida como uma espécie de
sensibilidade estética e sabedoria incorpo-
rada. Pensando em metaforas visuais deri-

How might such a project develop?

In the study, research questions were initial-
ly exploratory and reflective. They served to create
an internal dialogue between the practitioner and
the making.”” Accordingly, the system of inquiry em-
ployed a heuristic approach with distinct methods
utilised in its explication. Heuristics may be de-
scribed as an informal method of problem solving
that is concerned with discovery and knowledge
gained by experience. A number of writers note that
within heuristic inquiries, the researcher is some-
times uncertain about the direction in which she is
travelling.”® Heuristics was employed because of its
flexibility and openness to changes in the focus of
a research question. While often unstable, heuristic
inquiry is broadly concerned with high levels of ex-
ploration and discovery, exhumation, reconstitution
and creation of knowledge.”

As a form of inquiry, it allowed for sophisticat-
ed levels of intuitive knowledge and tacit knowing.'®
Clark Moustakas describes such knowledge as a:

.. deep structure that contains the unique percep-
tions, feelings, intuitions, beliefs, and judgments
housed in the internal frame of reference of a person.
[Such knowledge he suggests,] governs behavior and

determines how we interpret experience.'”'

The researcher drew upon this form of knowl-
edge in the development of the narrative's struc-
ture and stylistic treatment. A certain amount of
this knowledge was culturally or professionally re-
sourced and it may be understood as a kind of em-
bodied wisdom and aesthetic sensibility. By thinking
in visual metaphors derived from this internal knowl-
edge, the researcher was able to access “innumera-
ble perceptions and awareness that were purely [her]
own, without the interference of restrictions or judg-
ments, with total disregard for conformity or congru-
ence.""” Thus, she engaged in a process of “iconic
indwelling", inside which Bruce Douglass and Clark
Moustakas suggest, ‘one might be captivated by a
particular image, sensation, or realization and pause
to explore its meaning or significance more fully."1%
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vadas desse conhecimento interno, a pesquisadora pode aces-
sar “indmeras percep¢des e percepgdes que eram puramente
préprias, sem a interferéncia de restri¢gdes ou julgamentos, com
total desconsideragdo por conformidade ou congruéncia”. *
Portanto, se engajou em um processo de “residéncia icnica”,
dentro daquilo que Bruce Douglass e Clark Moustakas afirmam:
“alguém pode ser cativado por uma imagem, sensagdo ou reali-
zagdo particular e fazer uma pausa para explorar seu significa-
do ou significacdo de forma mais completa”.”

Nos estagios iniciais do desenvolvimento da histdria, a
pesquisadora se envolveu emocionalmente com o mundo da
possibilidade narrativa, imergindo-se em registros histdricos
do periodo e explorando suas reagdes emocionais e imagina-
tivas em relagdo ao material. Nesse sentido, o mundo ficticio
da histéria que criou pode ser visto como uma extensio do self.
Douglass e Moustakas veem a imers3o no processo da pesquisa
como parte integrante de uma investigacdo heuristica e suge-
rem que ela “carrega o sentido de envolvimento total em um
tema ou questdo de pesquisa de tal forma que o mundo inteiro
estd centrado nela por um tempo”.* Nesse processo, a pesqui-
sadora tentou visualizar e fazer perguntas sobre esse mundo
na tentativa de fundir a ficcdo e a ‘realidade’ vivenciada. Clark
Moustakas descreve essa “percep¢do mesclada” como uma
“cangdo na qual o pesquisador respira vida [...] porque a ques-
tdo em si é infundida no ser do pesquisador”.”

Tanto Michael Polanyi quanto Welby Ings descrevem
a imersdo como uma forma de habitar. * Aqui, a questdo da
pesquisa é absorvida pelo self e a pessoa reside no assunto ou

In the early stages of story development, the researcher engaged
emotionally with the world of narrative possibility by immersing herself in
historical records of the period and exploring her emotional and imagina-
tive reactions to the material. In this regard, the fictional world of the story
she created may be seen as an extension of the self. Douglass and Mous-
takas see immersion in the research topic as integral to a heuristic inquiry
and they suggest that it “carries the sense of total involvement in a re-
search theme or question in such way that the whole world is centered in it
for a while"* During this process, the researcher tried to visualise and ask
questions about this world in an attempt to fuse fiction and experienced
‘reality’. Clark Moustakas describes this ‘merging perception’ as a “song
into which the researcher breathes life [..] because the question itself is
infused in the researcher's being."1%

Both Michael Polanyi and Welby Ings describe immersion as a form
of indwelling.'® Here the research question is absorbed into the self and
one dwells inside the issue or problem. By acting on understanding and a
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Fig 3. Estudo para a sala de estar da
mulher. Para se debrugar sobre pos-
siveis mundos ficticios de suas person-
agens, a pesquisadora criou fotomonta-
gens de ambientes e situagdes que viu
em sua mente. Ao construir tais ima-
gens, seu pensamento tornou-se cada
vez mais explicito. Mockups de ima-
gens, como a acima, ajudou-a se aprox-
imar consideravelmente da realizagéo

ilustrativa e narrativa do livro.

Fig 3. Study for the woman's living room.

To dwell inside possible fictional worlds
of her characters the researcher created
photomontages of environments and situ-
ations that she saw in her mind's eye. By
constructing such images, her thinking be-
came increasingly explicit. Mocked up im-
ages like the one above assisted her as she
moved incrementally closer to the illustra-

tive and narrative realization of the book.

problema. Ao agir sobre a compreensio e um sentimen-
to pelo mundo ficcional que cresce, a pesquisadora pdde
viver dentro de um processo de iteragdo e refinamento
(Fig. 3). Enquanto orquestrava elementos nesse mundo, se
engajou intuitivamente com a obra de arte empregando
julgamento estético e estrutural. Isso permitiu que ela ga-
nhasse um claro senso de direc¢do. Bruce Douglass e Clark
Moustakas afirmam que:

ser vago e sem forma sdo caracteristicas no
comeco, mas um senso crescente de significado e
direcdo surge a medida que as percepgdes e com-
preensdes do pesquisador crescem e os pardme-

tros do problema sdo reconhecidos.”

feeling for the fictional world as it grows, the researcher was able to live
inside a process of iteration and refinement (Fig 3). As she orchestrated
elements in this world, she engaged intuitively with the artwork by em-
ploying aesthetic and structural judgment. This enabled her to gain a
clear sense of direction. Bruce Douglass and Clark Moustakas suggest:

.. vague and formless wanderings are characteristic in the be-
ginning, but a growing sense of meaning and direction emerg-
es as the perceptions and understandings of the researcher

grow and the parameters of the problem are recognized.”*’
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Tendo discutido a aplicagdo metodold-
gica do trabalho, agora é valido considerar os
métodos aplicados em testes e refinar as ques-
tdes que ocorrem durante esta primeira fase
da pesquisa. Devido a natureza instavel da
investigagdo heuristica e suas possiveis des-
vantagens, esses métodos foram empregados
para ajudar a pesquisadora a navegar por um
equilibrio produtivo entre pensamento inter-
no, planejamento e produtividade externa.

0 diario da designer

A primeira fase da pesquisa envolveu
duas formas de documentagdo; um didrio di-
gital e outro fisico. Esses diarios funcionavam
como locais onde as relacdes entre os elemen-
tos poderiam ser consideradas, testadas e re-
fletidas. Estes ndo eram tratados como “ob-
jeto(s) precioso(s) e autoconsciente(s), mas
como dispositivo(s) interativo(s) ...”, ** que
possibilitavam a reflexdo continua em agdo.*

0 jornal digital (usando o software One
Note) tornou-se um arquivo com notas de
conhecimento e inspiragdo potencialmente
relacionadas a pratica. Continha referéncias
visuais na forma de moodboards e considera-
¢Oes sobre o universo narrativo. Registros de
entradas estavam relacionados com cor, tex-
tura emocional, representa¢des histdricas e
teorias relacionadas. Artigos foram incluidos
com hiperlinks para acesso continuo a dados
online. Ao tentar agrupar e sintetizar mate-
rial em corpos coesivos, projetos produtivos
comegaram a surgir neste documento. Em
investigacdes heuristicas, Gerhard Kleining
e Harald Witt observam que, quando agru-
pando dados provisoriamente, os padrdes
que inicialmente ndo eram claros podem se
conectar e a “estrutura geral do tdpico, gra-
dualmente, emergira”.

0 segundo didrio da pesquisadora era
fisico (analdgico). Compunha-se de um con-
junto de cadernos que continham sinop-
ses iterativas, narrativas experimentais,
storyboards anotados (Fig. 4), esbogos e refle-
x0es relacionadas ao feedback sobre o pen-

Having discussed the methodological ap-
plication of the work, it is now useful to clarify the
methods applied in testing and refining the ques-
tions occurring during this first phase of research.
Because of the unstable nature of heuristic inquiry
and its potential disadvantages, these methods were
employed to help the researcher to navigate a pro-
ductive balance between interior thinking, planning
and external productivity.

Designer's Journals

The first phase of the research involved two
forms of documentation; a digital and a physical journal.
These journals functioned as locations where relation-
ships between components could be considered, tested
and reflected upon. They were not treated as “precious,
self-conscious object[s], but as interactive device[s]
% that enabled ongoing reflection-in-action.'®

The digital journal (using OneNote software)
became a notated archive of knowledge and inspi-
rations potentially relating to the practice. It con-
tained visual references in the form of moodboards
and considerations of the story world. Entries were
concerned with colour, emotional texture and histor-
ical depictions and related theory. Articles were in-
cluded with hyperlinks for ongoing access to online
data. By tentatively grouping and synthesising mate-
rial into cohesive bodies, productive designs began
to emerge in this document. In heuristic inquiries,
Gerhard Kleining and Harald Witt note that when
tentatively grouping data, patterns that may initial-
ly have been unclear may connect and the overall
“structure of the topic, will gradually emerge.""

The researcher's second journal was physi-
cal. It comprised a set of notebooks that contained
iterative synopses, experimental narratives, anno-
tated story boards (Fig 4), sketches and reflections
related to feedback on iterative thinking. Rapid
sketching in this journal enabled the researcher to
navigate quickly between ideas with minimal re-
striction. In this process she was able to rapidly
clarify her thinking and open up potential new di-
rections. This process enabled her to engage in an:
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samento iterativo. Esbogos rdpidos neste diario permitiram

que a pesquisadora transitasse rapidamente entre ideias com .. embodiment of knowing yet
restrigdo minima. Neste processo, ela foi capaz de esclarecer unknowing, where intentionality
rapidamente seu pensamento e abrir novas dire¢des em po- and technical and operational
tencial. Esse processo permitiu se envolver em uma: competencies .. osmosed with
tacit knowledge, intuition and free
... personifica¢do do saber ainda nfo conhecido, na qual a in- association, forming an engage-
tencionalidade e as competéncias técnicas e operacionais... ment that enabled performance in
interagem com conhecimento técito, intuigdo e livre asso- the face of high risk, radical insta-

ciagdo, formando um engajamento que possibilitou uma per- bility and failure.""

formance diante do alto risco, da instabilidade radical e do
fracasso ”.*! As the research progressed
sketched material was advanced
A medida que a pesquisa progrediu, o material esboga-  usinga process of iterative, photo-
do foi avangado usando processos iterativo, de fotomonta- montaged, assembly and testing.
gem, de montagem e de teste.

ST o THE
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Fig 4. Pagina dupla distribuida a partir de um didrio fisico  Fig 4. Double page spread from a physical journal showing ideational

(analégico) mostrando esbogos e anotagdes de ideias. sketching and notes.
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Montagem iterativa, visao geral e teste

0 processo de desenhar o pensamento inicial em um es-
tilo tangivel e com continuidade estrutural envolveu um en-
gajamento reflexivo com o pensamento material. Isso tomou a
forma de protétipos fisicos (para formatos de livros e aderegos)
e de ilustragGes experimentais e fotomontagens.

Os métodos utilizados nesta fase da investigacio sdo des-
critos por Donald Schén como prética auto reflexiva. Aqui o re-
alizador atua enquanto pesquisador e como tal:

... a conversa situacional é reflexiva. Em resposta a
fala de fundo, o designer reflete na agfo sobre a cons-
trugdo do problema, as estratégias de agdo ou sobre o
modelo dos fendmenos que estiveram implicitos em

seus movimentos.*?

Ao desenvolver estudos ilustrativos para o univer-
so narrativo, a pesquisadora se envolveu em um processo
de “descoberta em agdo”, no qual dialogou entre experi-
mentacgio e hipéteses. Donald Schon chama esse processo
de experimentacdo em que o pesquisador estabelece uma
acdo pretendida de “teste de movimento reflexivo”. O au-
tor afirma que “as vezes fazemos as coisas para ver o que
acontece: tomamos medidas para produzir uma mudancga

Iterative assembly, overviewing and testing

The process of drawing initial thinking into tangible style and struc-
tural continuity involved a reflexive engagement with material thinking.
This took the form of physical prototypes (for book formats and props),
and experimental, photomontaged illustration.

The methods used in this phase of the inquiry Donald Schon de-
scribes as self-reflexive practice. Here the practitioner acts as the re-
searcher and as such the:

.. conversation with the situation is reflexive. In answer to the situ-
ation's back-talk, the designer reflects-in-action on the construction
of the problem, the strategies of action, or the model of the phe-

nomena, which have been implicit in his moves.'?

When developing illustrative studies for the story's world, the re-
searcher engaged in a process of ‘discovery in action” where she dialogued
between experimentation and hypothesis. Donald Schon calls this process
of experimentation in which the researcher sets up an intended action
“reflexive move-testing”. He suggests that this is a process “in which we
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pretendida”. Esse processo pode ser muito flexivel e o pes-
quisador se engaja em uma forma de didlogo exploratério
em que os ensaios sdo “realizados apenas para ver o que se
segue, sem acompanhar previsdes ou expectativas. Experi-
mentacgio exploratdria, Schon afirma,” é a atividade ludica
e exploratéria pela qual sentimos as coisas. E bem sucedida
quando leva a descoberta de algo 14”. %

No projeto de tese, a designer reuniu iterativamente ilus-
tragdes rascunhadas e nitidas no Photoshop, nas quais os poten-
ciais eram orquestrados, mas permaneciam ajustaveis. Muitas
vezes, essas ilustragdes exploratdrias continham até 50 cama-
das (layers). Nessas construgdes, a pesquisadora acrescentou,
subtraiu ou alterou proporgées e relagdes em um quadro multi-
facetado de possibilidades (Fig. 5). Tais movimentos, Schon diz,
produzem “mudangas nio intencionais que d4o novas situagoes
aos significados. A situagdo fala de volta, a realizadora escuta,
e enquanto ela aprecia o que ouve, reformula a situagio mais
uma vez” >

sometimes do things in order to see what happens: we take action in order
to produce an intended change.""® This process can be very flexible and the
researcher engages in a form of exploratory dialogue. Here trials are "un-
dertaken only to see what follows, without accompanying predictions or ex-
pectations.""* Exploratory experimentation Schon suggests “is the probing,
playful activity by which we get a feel for things. It succeeds when it leads
to the discovery of something there."""®

In the thesis project the designer iteratively assembled rough, clear-
cut illustrations in Photoshop. Here potentials were orchestrated but re-
mained adjustable. Often these exploratory illustrations might contain up
to 100 layers at a given time. In these constructions the researcher added,
subtracted or altered proportions and relations on a protean canvas of pos-
sibility (Fig 5). Such moves Schon suggests produce “unintended changes
which give the situations new meanings. The situation talks back, the prac-
titioner listens” and as she appreciates what she hears, she reframes the
situation once again.''
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Fig 5. Teste iterativo de potenciais tratamentos de ilustragdo. Esses experimentos
mostram uma selegdo de ensaios composicionais em que os arranjos de personagens e
ambientes estavam sendo considerados. Da esquerda para a direita: criagdo de icones
religiosos consagrados (canto superior esquerdo), arranjos de triptico (canto superior

direito) e pintura narrativa (parte inferior).

Fig 5. Iterative testing of potential illustration treatments.
These experiments show a selection of compositional trials where arrangements of characters
and environments were under consideration. From left to right: creation of enshrined religious

icons (top left), triptych arrangements (top right) and narrative painting (bottom).
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Uso estratégico do feedback

As interfaces com esses processos re-
lativamente internos de pensamento tém
sido mais externalizadas em abordagens
voltadas para a critica e a sintese. Tanto
Carole Gray quanto Welby Ings enfatizam a
importancia de acessar um feedback externo
criteriosos ao desenvolver textos artisticos
enquanto pesquisa. Welby Ings argumenta
que, “sem alguma forma de feedback exter-
no, processos puramente auto referencia-
dos podem resultar em projetos que nio
exploram uma grande variedade de opgdes
disponiveis ou que ficam aquém de seu po-
tencial comunicativo”.*

Portanto, embora certas sinteses no
trabalho tenham sido processadas inter-
namente, a pesquisadora também buscou
feedbacks externos. Para manter a voz idios-
sincratica em seu trabalho, ela filtrou esses
feedbacks, concentrando-o em utilizar per-
guntas relacionadas a clareza e interpreta-
¢do narrativa. Isso porque, como Sandy Sela-
-Smith e Welby Ings, observam:

... um designer que utiliza feedback ex-
terno em uma pesquisa heuristica precisa
estar atento. ... A menos que o feedback
seja trazido de volta para o self (em vez
de simplesmente ser aplicado ao design
emergente), a investigagdo pode ficar
desconectada. O poder da busca subjetiva
pode mudar para uma andlise objetiva dos
fendmenos criados. Isso pode resultar em
um trabalho nos estagios finais de sua rea-
lizagdo, perdendo muito de sua integrida-

de e “voz” idiossincratica. >

Neste estudo da tese, a pesquisadora
circulou entre a critica interna e o feedback
externo. Na primeira fase, utilizou a visuali-
zagdo como forma de visdo narrativa e estilis-
tica e, posteriormente, langou mao de criticas
formais do trabalho em desenvolvimento.

Strategic use of feedback

Interfacing with these relatively internal pro-
cesses of thinking have been more externalised ap-
proaches to critique and synthesis. Both Carole Gray
and Welby Ings stress the importance of accessing
insightful external feedback when developing artistic
texts as research.”” Welby Ings argues that, “without
some form of external feedback, purely self-refer-
enced processes can result in designs that fail to
explore a wealth of available options or fall short of
their communicative potential "8

Therefore, although certain syntheses in work
were processed internally, the researcher also sought
feedback from external parties. To maintain the idio-
syncratic voice in her work, she filtered this feedback
by focusing it using framed questions relating to nar-
rative clarity and interpretation. This is because, as
both Sandy Sela-Smith''® and Welby Ings note:

.. a designer employing external feedback in a heu-
ristic inquiry needs to be vigilant. ... Unless feedback
is drawn back into the self (as opposed to simply
being applied to the emerging design) the system of
inquiry can become disconnected. The power of the
subjective search can shift to an objective analysis of
the created phenomena. This can result in a work in
the final stages of its realisation, losing much of its

integrity and idiosyncratic ‘voice'.'?

In this thesis study the researcher moved
between internal critique and external feedback. In
the former phase she employed visualisation as a
form of narrative and stylistic overview and in the
later she utilised formal critiques of work in progress.

DATJournal v.3n.22018



29

Navigating artistic inquiry in a creative-production thesis: the narrative
and illustrative potentials of realismo maravilhoso

Visualizacao enquanto visao geral (overview)

Por causa da complexidade envolvida no design narrativo e nas trés interpretacdes po-
livocais, a pesquisadora usou o recurso de mostrar toda a narrativa por meio de ilustragdes
dispostas em uma parede (Fig. 6). As imagens representavam os principais pontos da trama
da histéria e, quando reunidas em sua totalidade, o processo de visdo geral permitia que ela
considerasse esquematicamente os arcos narrativos, as transi¢oes e as descontinuidades da
histdria. Ao considerar o livro visualmente como uma narrativa sequencial, ela foi capaz de
realinhar facilmente cenas e escrever notas de alteragdo para si mesma. Embora a visdo geral
forneca inicialmente uma forma de didlogo entre a histdria e o self, a medida que o projeto se
desenvolveu, a pesquisadora trouxe autores, ilustradores, designers e narratologistas para
oferecer feedback sobre a clareza, a énfase e o potencial narrativo do trabalho. Este método
mitigou contra o desenho tornando-se excessivamente auto referencial e, consequentemen-
te, perdendo sua eficdcia comunicativa.

Fig 6. Uma visdo geral da parede com um colega critico  Fig 6. An overview wall with a critical colleague considering 3 ver-

considerando as 3 versdes da histdria. sions of the story.

Visualisation as overview

Because of the complexity involved in designing a base narrative and three polyvocal interpretations,
the researcher increasingly displayed the whole narrative as annotated illustrations on a wall (Fig 6). The
images represented the major plot points in the story and, when assembled in their entirety, the process of
overview enabled her to diagrammatically consider the story’s arcs, transitions and discontinuities. By con-
sidering the book visually as a sequential narrative, she was able to easily realign scenes and write alteration
notes to herself. While the overview wall initially provided a form of story-to-self dialogue, as the project de-
veloped the researcher brought in authors, illustrators, designers and narratologists to offer feedback on nar-
rative clarity, emphasis and potential in the work. This method mitigated against the design becoming overly
self-referential and as a consequence, losing its communicative power.
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Feedback estratégico

A medida que o projeto progrediu,
a pesquisadora utilizou questionamentos
cada vez mais estruturados para focalizar a
critica. Em sessdes mais avancadas, anima-
dores, técnicos de software e designers de
som foram convidados a oferecer feedback
sobre aspectos especificos do projeto. O fe-
edback dessas criticas foi gravado em audio
ou fornecido como respostas por escrito as
perguntas. As andlises resultantes foram
gravadas e sintetizadas em seu diario. As
sessOes de revisdo avangadas foram pro-
gramadas estrategicamente. Destas, duas
foram significativas no desenvolvimento
do projeto. A primeira foi uma exposigdo da
polivocalizagdo dos santos e a segunda uma
instalacdo da estrutura geral da narrativa,
pouco antes da realizagio do projeto.

Polyvocal Saints foi uma instalacdo de
uma versdo formativa da histéria dos trés
narradores. Cada santo sincrético foi proje-
tado em uma parede separada e seu retrato
foi ornamentado com recursos animados e
uma trilha sonora em loop (Fig. 7). Nesse es-
tagio da investigagdo, a pesquisadora ainda
ndo estava preocupada com a narragio, mas
com a consideragdo de como cada santo po-
deria personificar qualidades e como elas po-
deriam operar em um espago potencialmen-
te polivocal. A instalagido também foi usada
para testar as propriedades técnicas do sof-
tware, projecao, tempo e comportamento do
puablico em um “espaco de leitura”. Os resul-
tados das observagdes e feedback sinalizaram
desenvolvimentos futuros de polivocalidade
e das personagens no projeto.

Strategic feedback

As the project progressed the researcher em-
ployed increasingly more structured questioning to
focus critique. In more advanced sessions, anima-
tors, software technicians and sound designers were
invited to offer feedback on specific aspects of the
project. Feedback from these critiques was audio
recorded or provided as written responses to ques-
tions. The resulting analyses were recorded and syn-
thesised in her journal. The advanced review ses-
sions were timed strategically. Of these, two were
significant in the project’s development. The first
was an exhibition of the polyvocalising saints and
the second was an installation of the overall narra-
tive structure, just prior to the project’s realisation.

Polyvocal Saints was an installation of a for-
mative version of the story's three narrators."' Each
syncretic saint was projected on a separate wall
and their portrait was embellished with animated
features and a looped soundtrack' (Fig 7). At this
stage in the research, the researcher was not con-
cerned with narration, but rather with a consider-
ation of how each saint might personify character
qualities and how they could operate in a potential-
ly polyvocal space. The installation was also used
to test the technical properties of software, projec-
tion, timing, and audience behaviour in a ‘reading
space’. The outcomes of observations and feedback
informed future developments of polyvocality and
character in the project.
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Fig 7. Instalagdo Polyvocal Saints.
A exibigdo publica aconteceu entre 26 e 28 de janeiro de 2017

na St Pauls Gallery 2, em Auckland, Nova Zelandia.

A exposi¢do da estrutura narrativa foi
instalada 14 meses depois (Fig. 8), com a pre-
ocupacio central em obter feedback sobre a
coeréncia narrativa e a eficacia da polivo-
calidade ativada digitalmente. Os avalia-
dores nio receberam qualquer esbogo com
orientagdo sobre a histéria. Em vez disso,
foram equipados com um ipad contendo as
narragdes em 4dudio dos trés santos. Com
isso, escanearam as paredes contendo as
dez placas sequenciais propostas da histéria.
Em cada placa puderam selecionar qualquer
santo para narrar uma versdo do que foi
encontrado. Os avaliadores tinham a opgdo
de seguir a narragdo de um unico santo ao

Fig 7. Polyvocal Saints installation.

The public viewing of the installation was open between 26-28

January 2017 at St Pauls Gallery 2, in Auckland, New Zealand.

The narrative structure exhibition was in-
stalled 14 months later (Fig 8). It was concerned
with eliciting feedback on narrative coherence and
the effectiveness of digitally activated polyvocality.
Reviewers were provided with no orienting outline of
the story. Instead they were equipped with an ipad
containing the three saint's audio narrations. With
this they scanned walls containing the ten proposed
sequential plates of the story. At each plate they
were able to select any saint to narrate a version of
what was encountered. The reviewers had the option
of following a single saint’s narration across the
story or listening at each plate to all three saints’ in-
terpretations of the plot point. The critique session
was conducted in one-on-one sessions across three
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longo da histéria ou ouvir em cada placa as
interpretacGes de todos os trés santos sobre
a trama narrativa. A sesso critica foi condu-
zida individualmente ao longo de trés dias
e envolveu nove avaliadores convidados e
independentes. A natureza distinta do en-
contro significou que as perguntas poderiam
ser direcionadas para a pericia especifica do
avaliador. Qualquer interpretacdo do traba-
lho permaneceu inalterada pela discussdo ou
ornamentar outras partes.

days and it involved nine invited, independent review-
ers. The discrete nature of the encounter meant that
questions could be targeted at the specific expertise
of the reviewer and any interpretation of the work re-
mained unaffected by discussion or meaning embel-
lishment from other parties.

Fig 8. Exposi¢do da estrutura narrativa.
Uma das revisoras, Dra. Lisa Williams, escutou a narracio de
um santo enquanto assistia as ilustragdes e fazia anotagdes

para posterior discussao.

Conclusao

A préatica artistica enquanto forma
relativamente recente de pesquisa de dou-
torado teve sua desaprovagdo entre criti-
cos. Foi acusada de desafiar o status de ca-
tegorias de julgamento critico na arte e de
perturbar a cultura do conhecimento.* Por
outro lado, também foi creditada pela in-
troducio de novas formas de “conhecimen-
to incorporado” intrinsecos na academia.
58 Além disso, a pesquisa artistica em nivel
de doutorado mudou a maneira pela qual os

Fig 8. Exhibition of narrative structure. One of the reviewers, Dr.

Lisa Williams, listening to a saint's narration while viewing illus-

trations and making notes for later discussion.

Conclusion

Artistic practice as a relatively recent form
of doctoral research has had its critics. It has been
accused of challenging the status of categories of
critical judgement in art'?® and disrupting the culture
of knowledge.™* Conversely it has also been credit-
ed with introducing new forms of intrinsic “embod-
ied knowledge” into the academy.' In addition, ar-
tistic research at doctoral level has also changed the
manner in which practitioners give a rigorous, crit-
ical and contextualising ‘voice’ to their thinking. A
combination of practice and exegetical writing has
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realizadores ddo uma “voz” rigorosa, critica e contextualiza-
da ao seu pensamento. Uma combinacio de pritica e escrita
exegética resultou, consequentemente, em desafios ao papel
tradicional do discreto tedrico da arte. Isso ocorre porque a
voz critica do praticante tem, cada vez mais, comecado a rei-
vindicar e exercitar uma forma de andlise académica que in-
clui uma consideragéo e articulagdo de elementos de pesquisa
que sustentam o trabalho, incluindo metodologia, métodos e
pensamento contextual.

Embora ainda em desenvolvimento, a tese, Realidades
mdgicas - uma consideragdo criativa das potencialidades narrati-
vas e ilustrativas do realismo maravilhoso, é um exemplo dessa
agéncia (agency). Ao atuar no desenvolvimento iterativo da
pesquisa, por meio de interconexdes entre teoria e pratica,
a pesquisadora demonstra ndo apenas o desenvolvimento do
pensamento, mas também a mecénica da revisdo critica que
sustenta a realizagdo de um artefato projetado.

A trajetdria da pesquisa pode ser tracada através de um
continuum que passou de processos flexiveis de investigacdo
heuristica internalizada para processos cada vez mais exter-
nalizados, nos quais o feedback critico independente foi inte-
grado a tomada de decisdo artistica. O processo, como tal, ndo
é desconhecido. De fato, a busca sistemdtica do conhecimento
pelo desenvolvimento de aplicativos incorporados em um ar-
tefato literario interativo é coerente com definigdes bem esta-

accordingly resulted in challenges to the traditional role of the discrete art
theorist. This is because the critical voice of the practitioner has increas-
ingly begun to claim and exercise a form of scholarly analysis that includes
a consideration and articulation of research elements underpinning the
work, including methodology, methods and contextual thinking.

Although still under development, the thesis, Magical realities — A creative
consideration of the narrative and illustrative potentials of realismo maravilhoso, is
an example of this agency. In actioning the iterative development of the research,
through interconnections between theory and practice, the researcher demon-
strates not only the development of thinking but also the mechanics of critical
review underpinning the realisation of a designed artefact.

The research trajectory can be traced across a continuum that has
moved from flexible processes of internalised, heuristic inquiry, towards
increasingly externalised processes, where independent critical feedback
has been integrated into artistic decision making. The process as such,
is not an unfamiliar one. In fact, the study's systematic pursuit of knowl-
edge to develop applications embedded in an interactive literary artefact
is congruent with well-established definitions of research. Perhaps a 2008
UNESCO definition serves as an example.
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belecidas da pesquisa. Talvez uma defini¢do de 2008 da UNES-
CO sirva de exemplo.

Ela define pesquisa como “qualquer atividade sistematica
criativa empreendida para aumentar o acervo de conhecimento,
incluindo o conhecimento do homem, da cultura e da sociedade,
e o uso desse conhecimento para criar novas aplicacdes”. >

Tal definicdo e os principios da investigacdo artistica em
nivel de doutorado estio em consonancia.

It defines research as, “any creative systematic activity undertaken in
order to increase the stock of knowledge, including knowledge of man, culture
and society, and the use of this knowledge to devise new applications."'?°

Such a definition and the tenets of doctoral level artistic inquiry are

entirely congruent.
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Resumo Este artigo apresenta uma pesquisa tedrica e poética
acerca das imagens digitais interativas, um grupo amplo de
objetos visuais que se caracterizam primordialmente por sua
capacidade de reposta ao espectador que com ela se relaciona.
Considerando o contexto dos processos de digitalizacdo que
permeiam a sociedade contemporinea, tomamos as imagens
interativas sob o olhar do conceito de simulacro, uma imagem
sem modelo original e o processo da produgdo de simulacros
chamamos simulagio. A esse processo se associa uma proposta
perceptiva que se direciona a encontrar os objetos de modo in-
tuitivo. Essa ligacdo intensa nos orienta a uma nova abordagem
do conceito de imersdo, o qual passamos a compreender como
uma relagdo imediata entre sujeito e imagem digital interativa.
Estas problematizagdes se desdobraram num esforgo poético, o
jogo REM, cujo desenvolvimento foi norteado por métodos de
design que se destinam pensar e conceber objetos virtuais.

Palavras-chave Imagem Digital Interativa, Simulacro, Simulagio,
Percepgao, Imersao.
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Abstract This paper presents a theoretical and poetic research
on interactive digital images, a very broad group of visual
objects characterized mainly by their power to react to the
viewer with whom it relates. Considering the context of the
digitalization process in contemporary society, we analyze in-
teractive images under the concept of simulacrum, an image
without an original matrix. This process associates a percep-
tive proposal that aims to find the objects in an intuitive way.
This intense connection guides us towards a new approach to
the concept of immersion, which we comprehend in this work
as an immediate relation between subject and interactive dig-
ital image. These discussions unfolded in a poetic effort - the
REM game, whose development was guided by methods of de-
sign that aim to think and conceive virtual objects.

Keywords Interactive Digital Image, Simulacrum, Simulation, Percep-
tion, Immersion.
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Interactive digital images: from simulacrum to immersion

Introducao

Nos dltimos dois séculos, a diversidade de aplicacdes das
imagens nas sociedades ligadas ao capitalismo ampliou-se sig-
nificativamente. Em seus estigios mais recentes, podemos per-
ceber a presenga de imagens em todos os dominios da vida pu-
blica ou privada e, atualmente, elas sdo parte essencial de nossa
cultura, educacio, entretenimento, producdo de conhecimento
e desenvolvimento tecnoldgico.

Esse fendmeno foi possivel por um conjunto de condigdes
econdmicas, tecnoldgicas e sociais, cuja face mais explicita se di nas
inovagdes técnicas que progressivamente simplificaram os proces-
sos produtivos e os tornaram economicamente vidveis para grupos
substancialmente maiores de usudrios e produtores. Tais processos
foram potencializados com a implementag3o das tecnologias digitais
a produgio, consumo e distribuicdo das imagens. Ao mesmo tempo
que as tecnologias digitais aumentaram a capacidade de produzir
imagens, elas também nos conduziram a novas maneiras de lidar
com as imagens, dotando-as de capacidade de resposta e tornando
possivel modifica-las em tempo real. Esta é a esséncia do que chama-
mos imagens digitais interativas.

A imagem digital interativa é caracterizada pela integra-
¢do de programas que interpretam e reagem a certas agdes da
audiéncia. Tais programas se constituem em ciclos, de modo
que a imagem estard sempre apta a recepgao de novas informa-

Introduction

Over the last two centuries, the diversity of image applications in
capitalist societies has increased significantly. In its more recent stages,
we realize the presence of images in every realm of public and private lives.
Nowadays they are a primordial part of our culture, education, entertain-
ment, knowledge production, and technological development.

This phenomenon emerged via a set of economic, technological and
social conditions, whose most avowed facet is in technical innovations that
have progressively simplified production processes and made them econom-
ically viable for substantially larger groups of users and producers. These
processes were stimulated by the implementation of digital technologies in
the production, consumption and distribution of images. While digital tech-
nologies increased our image production capacity, they also led to new ways
of dealing with images, making it possible to modify them in real time. This
group of visual objects can be known by interactive digital images.

The interactive digital image is characterized by the integration of
programs that interpret and react to certain actions of the viewer. Such pro-
grams are established in loops so that the image will always be able to receive
new information. The actions of these systems can target unaccompanied

DATJournal v.3n.22018



46

Imagens digitais interativas: do simulacro a imersao

¢Oes. As acOes destes sistemas podem ser orientadas a audiéncia
desacompanhada ou a grupos de interatores e essas interagGes
podem ocorrer localmente ou em redes, conectando sujeitos em
lugares distintos. As telas de video sdo o suporte mais comum
para estas imagens, apesar disso ndo ser uma condi¢do para sua
efetivagdo. Dispositivos de interagdo com estas imagens frequen-
temente incluem telas sensiveis a toques, mouses, teclados, ga-
mepads, sensores de movimento e microfones.

Como exemplos caracteristicos dessas imagens temos
obras artisticas como Les Pissenlits (1988), de Edmond Couchot
e Michel Bret, The Legible City (1989-1991), de Jeffrey Shaw e De-
sertesejo (2000/2014), de Gilbertto Prado (Fig. 1). Essas imagens
sdo também perceptiveis no terreno da industria cultural - de
modo geral, todo jogo digital é um a imagem digital interativa.

E importante notar que os avangos tecnoldgicos ndo sdo as
Unicas bases para o surgimento destas de imagens. Tecnologia di-
gital e imagens interativas participam de um processo conhecido
como cultura digital. Ainda um ainda um conceito em elabora-
¢do, cultura digital esta relacionada a um conjunto de valores,
ou ainda, a uma forma de pensar, que condiciona as potencia-
lidades criativas e interpretativas de um grupo social associado
a este paradigma. De acordo como académico britanico Charlie
Gere (2008), os elementos chave para compreender o conjunto de
referéncias da cultura digital sdo abstragdo, codificacdo, autorre-
gulardo, virtualizagdo e programagio.

audiences or groups of interactors. These interactions can occur locally or
in networks, connecting interactors in different places. Video screens are the
most common medium for these images, although this is not a condition for
their realization. Input devices that work with these images often include touch
screens, mice, keyboards, gamepads, motion sensors, and microphones.

As examples of these images, we have artistic works such as Les
Pissenlits (1988) by Edmond Couchot and Michel Bret, The Legible City
(1989-1991) by Jeffrey Shaw and Desertesejo (2000/2014), by Gilbertto
Prado (Fig. 1). These images are also perceptible in the field of cultural in-
dustry. In general, every video game is an interactive digital image.

It is important to note that technological enhancements are not
the only cause of these kinds of images. Both digital technology and in-
teractive imagery take part in a process known as digital culture. Still not a
fully realized concept, digital culture is related to a general framework that
conditions the creative and interpretive potentialities of a particular social
group. According to British scholar Charlie Gere (2008), the key elements to
understand the paradigm of this framewaork are abstraction, codding, auto-
regulation, virtualization and programming.

We believe it is an error to conceive of digital culture as dependent upon
technological advances. Such culture is not a direct product of the processes
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Fig 1. Desertesejo (2000/2014), de Gilbertto Prado.

Ambiente artistico multiusudrio tridimensional realizado
em 2000 e recentemente restaurado em 2014 pelo Itat Cultu-
ral. Este projeto explora poeticamente questdes como exten-
sdo geografica, rupturas temporais, soliddo e proliferacdo de

pontos de encontro

Fig 1. Desertesejo (2000/2014), by Gilbertto Prado.

Three-dimensional multi-user artistic environment realized in

2000 and recently restored in 2014 by Itat Cultural. This project
explores poetically issues such as geographic extent, tempo-

ral ruptures, loneliness and the proliferation of meeting points.
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Consideramos errdnea a concepgdo de que a cultura
digital é dependente dos avangos tecnoldgicos. Tal cultura ndo
é um produto direto dos processos e dispositivos de tecnologia
digital, mas sim um complexo conjunto em que a tecnologia
aparece como um fator que modifica as demais componentes,
ao mesmo tempo que é modificada por essas. Mais radical-
mente, Gere sugere que a tecnologia digital é produto de uma
cultura digital que a precede (2008, 17). Em outras palavras,
0s processos técnicos que modificam significativamente a ex-
periéncia de vida de uma sociedade ndo surgem sem um con-
junto de condig¢des subjetivas que a suportem. Como afirma o
filésofo francés Gilles Deleuze, “(...) a mdquina é sempre social
antes de ser técnica. H4 sempre uma mdquina social que se-
leciona ou assimila os elementos técnicos a serem utilizados”
(1998, 84). Os agentes sociais adotam certos aspectos da tecno-
logia, enquanto descartam outros.

Imagens digitais interativas incorporam todos os elemen-
tos que caracterizam a cultura digital. Entretanto, entre todos os
elementos mencionados por Gere, a virtualizagdo nos chama mais
atencdo. Ndo apenas em seu sentido expresso por meio da reali-
dade virtual sintética, como na computagio grafica, mas também
pela possibilidade de tornar mais intensa nossas relagdes com ima-
gens. Como ressalta o pesquisador em design brasileiro Dorival
Rossi (2003), para lidar com essas imagens é necessario toméa-las
como fendmenos complexos, considerando-as pela sobreposicio

and devices of digital technology, but a complex set of social interactions in
which technology appears as a factor that modifies the other components, at
the same time that it is modified by them. More radically, Gere suggests that
digital technology is the product of a cultural framework that precedes it (2008,
17). In other words, technical processes that significantly modify the life expe-
rience of a society do not come about without a set of subjective conditions
supporting it. As French philosopher Gilles Deleuze states, ‘(..) the machine
is always social before it is technical. There is always a social machine that
selects or assimilates the technical elements to be used” (1998, 84). Social
agents embrace certain aspects of technology, while discarding others.

Digital interactive images embody all the elements that characterize
digital culture. However, among all the elements mentioned by Gere, virtu-
alization elicits the most attention. Not only by means of a synthetic virtual
reality, as in computer graphics, but as well as a possibility to enhance our
relations with images. As Brazilian design researcher Dorival Rossi (2003)
points out, to deal with these images it is necessary to take them as complex
phenomena, by overlapping different texts and sensations in real time, rather
than just navigating them or using them to interpret representations.

DATJournal v.3n.22018



49

Interactive digital images: from simulacrum to immersion

de diferentes textos e sensagdes em tempo real, em vez de apenas
navega-las ou interpretar as representagGes nelas presentes.

Essas imagens levantam a ddvidas sobre a natureza das ima-
gens e as formas como nos relacionamos com elas. Para lidar com
os problemas postos por essas imagens, optamos por incursdes em
dois campos: reflexdo tedrica e produgio poética. Esses dois esfor-
gos se desenvolvem em conjunto, na medida em que a reflexdo fi-
loséfica modifica os pressupostos metodoldgicos que orientam a
produgio poética, que aqui entendemos como a investigagdo de
técnicas, materiais e processos em praticas criativas com as ima-
gens digitais interativas. Ao mesmo tempo, essas condi¢des poéti-
cas reformulam pressupostos filoséficos pela experiéncia sensivel
da virtualidade. As transformagdes da imagem ocorrem em tempo
real, assim como as transformagdes da subjetividade que se rela-
cionam com a imagem.

Dois objetos surgem deste processo: o videogame conceitu-
al REM e uma reflexdo sobre a aplicagio de uma metodologia de
design para imagens digitais interativas que incorpora a intuigio
como motor da atividade criativa. Esses dois produtos se desen-
volveram em torno de trés questdes: se a imagem de uma imagem
digital interativa ndo é uma representagio, o que ela é? Como li-
dar com imagens que mudam em tempo real? Como projetar essas
imagens? Essas questdes serdo discutidas a partir de agora.

These images give rise to doubts about the nature of the images and
the ways we relate to them.

To deal with this problem, we opted for incursions into two fields:
theoretical reflection and poetic production. These two fields develop to-
gether, insofar as philosophical reflection modifies the methodological as-
sumptions that guide poetic production, which we understand as the in-
vestigation of techniques, materials and processes in creative practices
related to interactive digital images. At the same time, these poetic condi-
tions reframe philosophical presuppositions by the sensitive experience of
virtuality. The transformations of the image occur in real time, as well as
the transformations of the subjectivity that relates to the image.

Two objects emerge from this process: the concept videogame REM
and a reflection on the application of a design methodology for the design
of interactive digital images that incorporate intuition as the motor of cre-
ative activity. These two products have developed around three issues: If
the image of an interactive digital image is not a representation, what is it?
How to deal with images that change in real time? How might one design
these images? These issues will be our objectives from now on.

DATJournal v.3n.22018



50

Imagens digitais interativas: do simulacro a imersao

Da representagao ao simulacro

O artista e académico francés Edmond
Couchot distingue dois modelos na produgao
das imagens técnicas. De um lado, hd o mo-
delo de morfogénese por projecdo, o qual o
autor aborda a partir da evolucdo das técni-
cas de figuragio, destacando a automatizagdo
dos processos de criagdo e reprodugdo das
imagens. Esse processo era ja perceptivel nos
artistas-engenheiros renascentistas ao auto-
matizar a figuragio pela projecdo conica da
perspectiva. No século XIX, essa técnica rece-
be outra camada de automatizagio, atingindo
estagios sofisticados com a invencdo da foto-
grafia e, posteriormente, do cinema e da tele-
visdo. Essas tecnologias derivam do principio
da transcri¢do de um objeto tridimensional
para planos bidimensionais. Isto é, um prin-
cipio mimético, de modo que “a morfogénese
por projecdo implica sempre a presenca de
um objeto real preexistente a imagem. Cria
uma relagdo biunivoca entre o real e sua ima-
gem. A imagem se da, entdo, como represen-
tagdo do real”. (COUCHOT, 1993, p. 39)

Fig 2. Carlas’s Island (1981),
de Nelson Max.
Animagdo por simulagio de fatores

Spticos e fisicos

Fig 2. Carlas's Island (1981),
by Nelson Max.
Animation by simulation of optical

and physical factors.

From representation to simulacrum

French artist and scholar Edmond Couchot distin-
guishes two models in the production of technical images.
On the one hand, there is the model of morphogenesis
by projection. Couchot approaches it from the evolution
of figuration techniques, highlighting the automation of
the processes of creation and reproduction of images.
This process was already perceptible in Renaissance art-
ists-engineers who automated figuration by perspective
conic projection. In the nineteenth century, this technique
received another automation layer, reaching sophisticated
stages with the invention of photography and, later, cinema
and television. Those technologies derived from the princi-
ple of transcription of a three-dimensional object to two-di-
mensional planes. In this regard, it is a mimetic principle:
‘morphogenesis by projection always implies the pres-
ence of a real object pre-existent to the image. It creates
a hiunivocal relationship between the real and its image.
The image is then given as a representation of the real.
(Couchot 1993, 39)
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Por outro lado, o autor trata como realmente disruptiva a
emergéncia da légica de simulacdo que aparece com as imagens
digitais. A mudanca radical se verifica na inexisténcia de um ob-
jeto real a ser figurado, a ser reapropriado para outro meio ou
suporte. A imagem digital origina-se de um modelo, um algorit-
mo, portanto distintos do real. Carlas’s Island (1981) (Fig. 2), um
video de cinco minutos de Nelson Max ilustra bem esta propo-
si¢do. O video apresenta a passagem do dia em um par de ilhas
onde cada elemento da composigdo é gerado pelas interpreta-
¢Oes algébricas das leis da fisica e da 6tica. Nesse caso, o autor
entende que a imagem numérica simula a realidade, ao invés de
representar o mundo real. “A 1égica da Simulagio ndo pretende
mais representar o real com uma imagem, mas sintetiza-lo em
toda sua complexidade, segundo leis racionais que o descrevem
ou explicam” (COUCHOT, 1993, p. 43).

A abordagem de Couchot implica uma oposicdo entre re-
presentacdo e simulagdo. Isso ndo é novidade. A filosofia de Pla-
tdo ja identificava dois tipos de imagens: as que representam
bem seu objeto ou conceito e as que ndo representam. O primei-
ro produz uma “imagem verdadeira” (eikén), enquanto o segun-
do produz o phdntasma, um simulacro, uma imagem baseada na
dissimilaridade (Villela-Petit 2003, 64).

Como apontado por Deleuze (2000) e Peniola (2000), no
decorrer dos séculos o termo simulacro teve varias interpreta-
¢oes, principalmente associadas a valores negativos: idolos (no

On the other hand, Couchot addresses the emergence of a simulation logic
that appears with digital images as a disruptive event. This radical change occurs
in the absence of a real object to be figured. The digital image originates from a
model, an algorithm, therefore distinct from the real. Carlas's Island (1981) (Fig. 2),
a five-minute video by Nelson Max, illustrates this proposition well. The video pres-
ents the passage of daytime on a couple of islands where each element of the com-
position is generated by the algebraic interpretations of physics and optics laws. In
this case, the author understands that the numerical image simulates reality, rather
than represents the real world: “the logic of Simulation no longer intends to repre-
sent the real with an image, but to synthesize it in all its complexity, according to
rational laws that describe or explain it" (Couchot 1993, 43).

Couchot's approach implies an opposition between representation
and simulation. This is not a novelty. Plato’s philosophy identifies two types
of images: the ones that represent well their object or concept and the ones
that do not. The first one produces a “true image” (eikén), while the second one
produces the phdntasma, a simulacrum, an image based on dissimilarity (Vil-
lela-Petit 2003, 64).

As pointed out by Deleuze (2000) and Peniola (2000), in the course of the
centuries the term simulacrum had several interpretations, mostly associated
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sentido de objeto de idolatria), imitagGes, cpias malfeitas ou
grosseiras, etc. Na maioria das situagdes, o simulacro é enten-
dido como fingimento e mentira, porém mais pernicioso que
a mentira pura e simples. Baudillard (1991) observou que, en-
quanto a representagio tem pretensdo a veracidade (a menti-
ra tenta construir uma representacdo que, embora sendo falsa,
busca afirmar-se como verdadeira), o simulacro ndo compro-
mete este principio. O simulacro opera por simulagZo.

E neste sentido que Deleuze aponta que “ (...) a simulacio
ndo pode ser dita uma aparéncia, uma ilusdo. A simulagdo é o
préprio fantasma, isto é, o efeito do funcionamento do simu-
lacro enquanto maquindria, maquindria dionisfaca” (2000, p.
268). Deste modo, a simulacdo ndo se confunde com uma ma
representagdo. Como afirmou o fildsofo italiano Mario Perniola
(2000), 0 simulacro é uma imagem sem original.

A primeira vista, as consideracdes desses autores podem
parecer muito abstratas ou distantes das ocorréncias factuais das
imagens de sintese. No entanto, elas estabelecem marcos para a
reflexdo sobre as simulagdes no dominio computacional. O estu-
dioso francés Jaques Aumont, refletindo sobre imagens interati-
vas, tal como simuladores de vdo, afirma “(...)o simulacro é um
objeto artificial que visa ser tomado por outro objeto para deter-
minado uso - sem que, por isso, lhe seja semelhante” (1993, 102).
Portanto, a imagem digital interativa é uma imagem “funcio-
nal” e “dessemelhante”. Ou seja, uma imagem que se comporta

with negative values: idols (in the sense of an object of idolatry), imitations,
sloppy or coarse copies, etc. In most situations, the simulacrum is understood
as pretense and lie, however more pernicious than a pure and simple lie. Baudi-
llard (1997) noted that while the representation pre-tensions towards truth (the
lie attempts to construct a representation that, although being false, seeks to
affirm itself as true), the simulacrum does not compromise with this principle.
It operates by simulation.

Deleuze points out that (...) the simulation cannot be said to be an
appearance, an illusion. The simulation is the phantom itself, that is, the
effect of the functioning of the simulacrum as machinery, Dionysiac ma-
chinery” (2000, 268). Thus, the simulation does not confuse itself with a
poor representation. As said by Italian philosopher Mario Perniola (2000),
the simulacrum is an image that lacks an original.

Atfirst glance, the considerations of these authors may seem too abstract
or far from the factual occurrences of the synthesis images. However, they touch-
stones for reflecting on simulations in the computational domain. French scholar
Jaques Aumont, reflecting on interactive images as flight simulators, states ‘(...)
the simulacrum is an artificial object that aims to be taken by another object for
a certain use - without, therefore, being similar to it" (1993, 102). Therefore, the
interactive digital image is a “functional” and “dissimilar” image. That is, an
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de maneira dindmica, como um sistema, mas também uma ima-
gem que nio visa representar nenhum outro modelo anterior.
O valor das imagens digitais interativas ndo depende da corres-
pondéncia com um modelo, mas de sua dimensdo concreta e
histdrica, a qual apenas se firma no contato de um sujeito que
com ela se relaciona.

Os simulacros precedem as tecnologias digitais. No entan-
to, essas tecnologias possibilitaram simula¢des de maneiras sem
precedentes - elas fornecem uma maneira de experimentar um
espago virtual. Esse espaco, contudo, “(...) sé é perceptivel, quan-
do é, a intui¢do” (Rossi 2003, 79). A esse respeito, é preciso levar
em conta as consideragdes de Bergson sobre imagem e intuig3o.

Representagao e perpecpg¢ao na
imagem digital interativa

Em Matéria e Memdria, originalmente publicado em
1939, Bergson tenta capturar o conceito de imagem antes da
dissocia¢do promovida pela disputa entre idealistas e realistas.
Segundo a légica idealista, a imagem pode ser tomada como
uma representacdo derivada de um modelo, objeto ou ideia.
Sob esta acepgio, a imagem seria a atualizagdo de um cons-
tructo, reproduzindo-o sob os aspectos que lhe fossem mais
relevantes, sem, no entanto, alcangar uma correspondéncia

image that behaves in the dynamic way, as a system, but also, an image
that does not aim to represent any other previous model. The value of inter-
active digital images does not depend on the correspondence with a model,
but on its concrete and historical dimensions, which only establishes itself
in the contact with a subject.

Simulacra precede digital technologies. However, such technologies
empowered simulations in unprecedented ways — they provide a way to
experience a virtual space. This space, although, “(...) is only perceptible,
when it is, to intuition” (Rossi 2003, 79). In this regard, we look at Bergson’s
considerations on image and intuition.

Representation and perception in
interactive digital imagery

In Matter and Memory, originally published in 1939, French philos-
opher Henri Bergson tries to capture the image concept before the disso-
ciation promoted by the dispute between idealists and realists. Bergson
argues that, in the idealistic logic, an image is a representation derived from
a model, object oridea. In this sense, the image would be the actualization
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plena. Sob o ponto de vista realista, a imagem esta associada
a sensagdo que temos das coisas, a forma como entramos em
contato com as coisas ou com a realidade objetiva. Bergson
buscou conciliar e ultrapassar estas duas perspectivas em uma
concepgido de imagem que pudesse dar conta de compreender
o misto entre realidade e representacio.

A imagem é uma existéncia situada a meio caminho en-
tre a “coisa” e a “representagdo”. (BERGSON, 2011, pp. 1-2). Isso
ocorre porque a existéncia da imagem incorpora uma certa
quantidade de tempo: existir é durar. O tempo é um elemento
critico para Bergson, na medida em que nossa relagdo com o
mundo é condicionada pela agdo e pelo afeto possiveis que os
objetos nos impdem. Como as agles e afetos necessariamente
acontecem no tempo, esse passa a ser compreendido como a
principal for¢a organizadora da percepgao.

A imagem existe em diferentes condigGes de tempo: como
duragdo da prépria imagem e duracgdo do sujeito. No primei-
ro caso, a duracgdo da imagem é observada pelas transforma-
¢Oes materiais da imagem, as quais podemos alcangar através
da nossa percepgio. O segundo caso envolve a memdria de um
sujeito em relagdo com a imagem. Em ambos os casos, porém,
é importante notar que Bergson identifica duas abordagens
para o conceito de tempo. O primeiro é o tempo linear, o tem-
po tomado como uma dimensdo espacial temporal, onde exis-
tem unidades quem podem medir o tempo, tal como se verifica

of a construct, reproducing it in the aspects that were most relevant to it,
without, however, achieving a full correspondence. From a realist point of
view, the image is associated with the sensations we have of things, the
way we meet things, or with objective reality. Bergson sought to reconcile
and surpass these two perspectives in a conception of an image that could
account for understanding the mixture between reality and representation.

The image is “(..) an existence halfway between the ‘thing and the 'rep-
resentation” (Bergson 2011, 1-2). This occurs because the existence of the
image embodies a certain amount of time: to exist is to last. In this regard, time
is a critical element to Bergson. Our relation with the world is conditioned by
the possible action and affect that objects impose on us. As actions necessar-
ily happen in time, it is the main organizing force of perception.

The image exists in different time conditions: as the duration of the
image itself and as the duration in the subject. In the first case, the duration
of the image is observed by the material transformations of images that we
can reach through our perception. The second case involves the memory of a
subject that interacts with the image. In both cases, though, it is important to
note that Bergson identifies two approaches to the concept of time. The first
one is linear time as a spatialized notion of time where units can measure
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no tempo social ou cientifico. A segunda abordagem é o tempo
ndo-linear e intenso, isto é, o tempo tal como ele é experimen-
tado pela consciéncia. Essa segunda abordagem é chamada de
duragio por Bergson. Como Deleuze nos lembra (2008, 27), a du-
racgdo nio é apenas o tempo materializado na experiéncia, mas
também a base da experiéncia.

A relagdo da subjetividade com a objetividade é funda-
mental e, para lidar com isso, Bergson define dois tipos para
dar conta de atitudes extremas de um sujeito ao lidar com as
interfaces entre percep¢do e memdria: o sonhador e o aut6-
mato (Cf. 2011, pp. 180-191). Enquanto o primeiro vive em meio
as suas memdrias e apenas apreende o singular em que cada
lembranca, o segundo, por sua vez, é conduzido pelo habito.
Enquanto a atitude do sonhador proibe a constru¢do de uma
representacdo, a atitude do autdmato negligencia as diferencgas
e nuances entre as experiéncias. Ao ultrapassar o mecanicismo
do autémato e o devaneio do sonhador, o sujeito pode se re-
lacionar com o mundo de forma intensa. Isto é, de modo que
o que conduz sua inteligéncia seja o impulso criativo da vida,
em vez de exterioridades espacializadas. Esta forma intensa de
perceber e agir sobre o mundo encontra seus meios na intuicao.

No entanto, a intui¢do na abordagem de Bergson é mais
do que uma relagio na qual se verifica a auséncia de intermedi-
arios entre o sujeito e o objeto. Como Deleuze (2008) afirma, a
intuicdo é o método do bergsonismo.

time, like in social or scientific time. The second approach is the non-linear,
intense time, as it is experienced by consciousness. This second approach is
called duration by Bergson. As Deleuze reminds us (2008, 27), duration is not
only time materialized in experience, but also the foundation of experience.

Bergson defines two types to account for extreme attitudes when
dealing with the interfaces between perception and memory: the dreamer
and the automaton (2011, 180-1971). The dreamer lives in the midst of his
memories and only apprehends the singular in each memory; the automa-
ton is driven by habit. While the first attitude forbids the construction of a
representation, the second attitude neglects the differences and nuances
between experiences. By overcoming the automatons mechanicism and
the dreamer's daydream, the subject can relate to the world in an intense
way. Thatis, in a way that what drives its intelligence is the creative impulse
of life rather than spatialized exteriorities. This intense way of perceiving
and acting upon the world finds its means in intuition.

However, intuition in Bergson's approach is more than a relation in which
is verified the absence of intermediaries between the subject and the object. As
Deleuze (2008) states, intuition is the method of Bergsonism.
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0 método intuitivo é um método para lidar com problemas
mistos, isto é, experiéncias que combinam componentes qualita-
tivos e quantitativos. A intui¢do separa as diferencas de grau das
diferencas de natureza. As diferencas de natureza estdo ligadas a
experiéncia do tempo intenso, ou seja, a duragdo. A intui¢do su-
pde duragdo; consiste em pensar em termos de duragdo. Em ou-
tras palavras, os fendmenos devem ser distinguidos ndo por sua
quantidade ou extensdo, mas por sua qualidade ou intensidade.

A intui¢do seria assim uma forma para que o sujeito atinja o
objeto sem ter com ele uma relagdo de representago. Nas palavras
de Bergson, a intui¢do é “a simpatia pela qual nos transportamos
para o interior de um objeto para coincidir com aquilo que ele tem
de unico e, por conseguinte, de inexprimivel” (2006, p. 187).

Esse método ndo se aplica apenas a conceitos, mas con-
diciona todas as experiéncias possiveis. Assim cabe a questdo
de como podemos alcangar uma relagio intuitiva com a ima-
gem? Na abordagem bergsoniana, a imagem tem uma posi¢do
intermedidria entre a coisa e sua representacdo. Esta declara-
¢do originalmente trata a imagem como um dado sensorial e/
ou mnemdnico. Contudo, consideramos que essa afirmacao per-
manece valida quando se trata da imagem como um artefato
visual, mesmo que ocorram mudangas significativas.

No caso de imagens nio interativas, mesmo em uma re-
lagdo representativa, existe a possibilidade de agir intuitiva-

The intuitive method is a method to deal with mixed problems, which are
experiences that combine qualitative and quantitative components. Intuition
separates differences of degree from differences of nature. These differences of
nature are tied to the intense experience of time and, hence, to duration. Intu-
ition supposes duration; it consists in thinking in terms of duration. In other
words, the phenomena have to be distinguished not by their quantity or extent,
but by their quality or intensity.

Intuition would thus be a way for the subject to attain the object
without having a relation of representation with it. In Bergson's words, intu-
ition is “the sympathy by which we move into the interior of an object to co-
incide with what it has as unique and therefore inexpressible” (2006, 187).

This method does not apply to concepts only, but to the conditions
of every possible experience. However, how might we achieve an intuitive
relation with the image? In the Bergsonian approach, the image has a posi-
tion midway between the thing and its representation. This statement orig-
inally treats the image as a sensorial and/ or mnemonic data. Nonetheless,
we consider that this affirmation remains valid when it comes to the image
as a visual artifact, even if crucial changes take place.

In the case of non-interactive images, even in a representative relation,
there is the possibility of acting intuitively with the images. This relation is
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mente com as imagens. Essa relacdo é explicita no “percep-
to”. Tal como definiu Deleuze na entrevista a Claire Parnet,
o0 percepto é “um conjunto de percepgdes e sensagdes que se
tornaram independentes de quem o sente.”! O percepto é
criado quando um sujeito retira algo de sua experiéncia e d4
a este algo uma durac¢io, uma existéncia na forma de um ar-
tefato (possivelmente visual ou audiovisual), o qual pode ser
acessado por outros sujeitos. Virtualiza-se uma percepgao.
Em outras palavras, a experiéncia que fora individual se torna
perceptivel e cognoscivel a outrem. Produzir e fruir perceptos
demanda do sujeito uma atitude intuitiva.

Consideremos agora o caso das imagens interativas, onde
a representagdo é colocada em segundo plano e a agdo possivel
retorna a ser a principal forca organizadora da relagdo com a
imagem. O sujeito que interage com as imagens ja ndo habita o
mesmo plano que as imagens. Esta relagdo apenas se viabiliza
por meio de mediagdes técnicas e de linguagem. As acdes dos
sujeitos tém de ser codificados em padrdes para que a ligica
computacional as perceba, do mesmo modo que os procedimen-
tos da maquina devem ser traduzidos (geralmente por meios
audiovisuais ou verbais) para que o sujeito possa ter respostas
sensiveis destes sistemas abstratos.

E necessario construir interfaces para permitir a comuni-
cagdo entre sujeitos e imagens. Essas interfaces, no entanto, ndo
estdo restritas ao lado da maquina, como uma interface grafica

explicit in the “percept”. As Deleuze states in an interview with French journal-
ist Claire Parnet, the percept is “a set of perceptions and sensations that have
become independent of who feels it"> The percept is created when a subject
withdraws something from his or her experience and gives it duration, an ex-
istence in the form of an artifact (possibly visual or audiovisual), which can
be accessed by other subjects. By doing so, he or she virtualizes a percep-
tion. In other words, the experience that was individual becomes perceptible
and knowable to others. Producing and enjoying percepts demands from the
subject an intuitive attitude.

Let us now consider the case of interactive images, where the repre-
sentation is put aside and the possible action becomes the main organizing
force in the relation with the image. The subject that interacts with the images
does not inhabit the same plane as the images. Such relation is only possible
through technical and language mediations: subjects actions are codified in
patterns, which are recognizable to the computer, and the machine's proce-
dures must be translated (usually by audiovisual or verbal means) so that the
subject can have sensible responses of these abstract systems.

Itis necessary to build interfaces to allow communication between sub-
jects and images. These interfaces, though, are not restricted to the machine
side, as a software graphical user interface. They are also built in the subject
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com o usudrio do software. Elas também sdo
construidas no lado do sujeito, como uma
interface subjetiva. Essa interface exige
que o sujeito compactue com a codificagdo
de seus movimentos, com a arbitrariedade
das leis que regem o universo expressado
na imagem, com a restri¢ao de sua poténcia
de agir. Entretanto, uma vez consolidadas
as interfaces entre estes dominios distintos,
isto é, interfaces subjetivas de interagao, ou,
ainda, uma codificacdo intuitiva, abrem-se
possibilidades para uma relagdo intuitiva
com a imagem. Isto é, aplicando uma inter-
pretagdo com viés deleuziano, uma relagio
em o sujeito se serve de sua prépria dura-
¢do para experimentar outras duragdes. (Cf.
DELEUZE, 2008, p. 23)

Quando lidamos com artefatos visuais
interativos de maneira profunda e intensa,
o fazemos de modo intuitivo. Ou seja, vamos
além das interfaces para a constituicdo de
uma experiéncia de temporalidade subjetiva
relacionada a virtualidade da imagem (Rossi
2003). Essa experiéncia coincide com o que
varios pesquisadores chamam de imersao.

Imersao: Da ilusao ao devir

Como o termo sugere, a nogao de
imersdo é associdvel a ideia de um mergu-
lho, tal como quando se submerge algo ou
alguém numa piscina. De forma mais ampla,
podemos entender a imersdo como a pene-
tracdo de algo num outro meio. Isto impli-
ca ndo somente experiéncias distintas da-
quelas conhecidas no ambiente de origem,
como também a separacdo deste ambiente,
ainda que momentaneamente.

Existem muitas interpretagdes para o
termo imersdo, cunhadas em dominios aca-
démicos diversos, incluindo 4reas relaciona-
das a tecnologia da informacio, linguistica,
psicologia e artes. E um campo de conheci-
mento em desenvolvimento, entdo sua ter-
minologia e defini¢do ainda estdo em debate.

side, as a subjective interface. This interface requires
the subject to go along with the codification of his or
her movements, with the arbitrariness of the laws that
govern the universe expressed in the image, with the
restriction of his or her power to act. However, once
the interfaces between these distinct domains are
consolidated, the ways for an intuitive relation with
the image became clearer. In other words, the subject
can use its own duration to experience other durations
(Deleuze 2008, 23).

When we deal with interactive visual artifacts
in a deep and intense way, we do so intuitively. That
is, we go beyond the interfaces towards the consti-
tution of an experience of subjective temporality
related to the virtuality of the image (Rossi 2003).
This experience overlaps what several researchers
call by immersion.

Immersion: From illusion to becoming

As the term suggests, immersion is associat-
ed with the idea of diving, such as when submerg-
ing something or someone in a pool. More broadly,
we can understand immersion as the penetration of
something in another medium. This implies not only
experiences different from those known in the origi-
nal environment, but also the separation of this envi-
ronment, even if momentarily.

There are many approaches to immersion
from a variety of academic domains, including areas
related to information technology, linguistics, psy-
chology and the arts. It is a developing knowledge
field, so its terminology and definition are still in
debate. Among the points in dispute, we highlight a
divergence concerning the foundational ideas about
immersion, where we can find two main approach-
es: the first one anchors immersion to audiovisual
sensations while the second one relies on the psy-
chological depth of experience with the image. In the
first group, we find the researches that associate im-
mersion with the perceptual illusion, that is, in order
to achieve immersion it is necessary to lead the
senses to believe that an image is itself real. Largely,
this illusion would be more easily achieved through
the visual similarity of the simulated environment to
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Entre os pontos em disputa, destacamos uma divergéncia em
relagdo as ideias fundamentais sobre a imersio, onde podemos
encontrar duas abordagens principais: a primeira ancora a
imersdo as sensagdes audiovisuais, enquanto a segunda se ba-
seia na experiéncia psicoldgica da imagem. No primeiro grupo,
encontramos as pesquisas que associam imersao a ilusdo per-
ceptiva, isto é, para atingir a imersdo é necessario levar os sen-
tidos a acreditar que uma imagem é real. Em grande parte, essa
ilusdo seria mais facilmente alcancada através da semelhanca
visual do ambiente simulado com a imagem do mundo perce-
bida pelos nossos olhos. Acompanhando esse sentido, a obser-
vancia da representagio tridimensional (de preferéncia com a
ajuda de dispositivos estereoscdpicos), bem como a atengio a
fisica da dispersdo da luz, sdo ferramentas fundamentais para a
imersdo. Alguns pesquisadores, como o tedrico de midia alemao
Oliver Grau (2007), enfatizam a importancia de isolar o sujeito
que experimenta o ambiente simulado, vedando seus sentidos
ao mundo exterior. Para este grupo, hd grande semelhanga, se
ndo sinonimia, entre imersao e presenca.

Na contram3o desta corrente, outros estudiosos exploram
a imersdo de forma mais ampla, como uma sensagdo de estar
enredado em uma realidade distinta da nossa. Nesse caso, o
comprometimento emocional e psicolégico de um sujeito com o
mundo apresentado é mais importante do que enganar a men-
te pela naturalidade da representagio visual ou sonora do am-

the image of the world as perceived by our eyes. In this regard, the ob-
servances of the three-dimensional representation (preferably with the
help of stereoscopic apparatuses), as well as the attention to the physics
of light scattering, are fundamental tools to produce immersion. Some re-
searchers, such as German media theoretician Oliver Grau (2007), empha-
size the importance of isolating the subject who experiences the simulated
environment, sealing their senses from the outside world. For this group,
there is great similarity, if not synonymy, between immersion and presence.

Against this current, other thinkers explore immersion as a broader
experience, as a feeling of being entangled in a reality different from ours.
In this case, a subject’s emotional and psychological commitment to the
presented world is more important than visual or sound perception to be
able to deceive the mind by the naturalness of the representation of the
simulated environment. That would be the case for the audience in media
like books, animation movies and stylized video games. As pointed out by
American Professor Jannet Murray (2003), immersion will be more intense
the greater the subject's willingness to conform to the boundaries of the
simulated environment.
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biente simulado. Esse seria o caso quando se trata de suportes
como livros, filmes de animagéo e videogames estilizados. Como
apontado pela professora americana Jannet Murray (2003), a
imersdo serd mais intensa quanto maior a disposicdo do sujeito
em se adequar aos limites do ambiente simulado.

A nogdo de imersdo como ilusdo apresenta uma limitagdo
quando se trata de imagens interativas, especialmente quando
pensamos a imagem como um simulacro. A imagem interativa
ndo é necessariamente ilusionista: um simulador de voo, por
exemplo, ndo é concebido para ser confundido com a realida-
de. Como mencionado anteriormente, Aumont (1993, 102-103)
aponta que esse tipo de simulagdo visa servir a um propésito
pela imitagdo de tragos selecionados da realidade, os quais sdo
considerados suficientes para o aprendizado de voo. Em vez de
copiar a realidade, as imagens interativas criam um sistema no
qual a poténcia de um sujeito pode ser exercida.

A imers3o surge como um sentimento, um dado imediato
da consciéncia. Isto é, algo que, a principio, ndo passa pelo crivo
do juizo. E uma experiéncia da imagem como Bergson (2011)
entende: “...mais do que aquilo que o idealista chama de repre-
sentacdo, porém menos do que aquilo que o realista chama uma
coisa”. Ela acontece e o sujeito que a experiencia sabe que ela se
passa, ao menos posteriormente, ainda que tenha dificuldade
expressar a ocorréncia por meio de palavras.

The notion of immersions as illusion presents a limitation when it
comes to interactive images, especially when we think of the image as a
simulacrum. The interactive image is not necessarily illusionistic: a flight
simulator, for example, is not meant to be confused with reality. As men-
tioned earlier, Aumont (1993, 102-103) points out that this kind of simu-
lation aims to serve a purpose by imitating selected reality traits that are
enough for flight learning. Rather than copy reality, interactive images
create a system in which the powers of a subject can be exercised.

Immersion comes as a feeling, an immediate datum of conscious-
ness. That is, something which, at first, does not pass through the sieve of
judgment. It is an experience of the image as Bergson (2011) understands
it: . more than what the idealist calls representation, but less than what the
realist calls a thing." Immersion happens and the subject that experiences
it knows that it is happening, although he or she may find difficulties in ex-
pressing this experience through words.

This feeling produces effects, which English researchers Emely
Brown and Paul Cairns (2004) summarize by: 1) a state of consciousness
in which there is a lack of attention to the passage of time; 2) inattention
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Esse sentimento produz efeitos, que os pesquisadores in-
gleses Emely Bronw e Paul Cairns (2004) resumem por: 1) um es-
tado de consciéncia em que falta aten¢io a passagem do tempo;
2) desatencdo ao meio ambiente e 3); envolvimento e sentimen-
to de estar no ambiente simulado. Como se pode notar, esses
efeitos estdo mutuamente implicados, interferindo na apreen-
sdo do tempo e do espaco.

Entendemos que o estado imersivo surge como produto
de uma relagdo imediata com a imagem. Ou seja, as interfaces
que codificam as trocas entre interatores e ambientes simula-
dos se tornam transparentes para o interator. O interator ndo
percebe que ele ou ela opera em um regime de existéncia di-
ferente do seu. Tomando base na proposta deleuziana, acre-
ditamos que para que isso ocorra é necessario que o interator
deixe sua duragdo, sua temporalidade, para reconhecer imedia-
tamente a duragdo da imagem. Isto é feito por meio da intuigdo,
“(...) o movimento pelo qual saimos de nossa prépria duragio,
o movimento pelo qual nés nos servimos de nossa duragdo para
afirmar e reconhecer imediatamente a existéncia de outras du-
ragdes acima ou abaixo de nés” (DELEUZE, 2008, p. 23).

Consequentemente, o interator relaciona-se imediata-
mente com a imagem deixando sua duragdo para acessar a du-
ragdo da imagem. Isto é, ele ou ela toma a imagem como uma
intensidade, ndo como uma entidade a ser interpretada. A ima-
gem se apresenta como um devir, sempre em transformagio.

to the surrounding environment and 3); involvement and feeling of being in
the simulated environment. As can be noted, these effects are mutually im-
plicated, interfering in the apprehension of time and space.

We understand that the immersive state emerges as a product of an
immediate relationship with the image. That is, the interfaces that encode
the exchanges between interactors and simulated environments become
transparent to the interactor. The interactor does not realize he or she op-
erates in a regime of existence different from his or her own. Following a
Deleuzian proposal, for this to happen it is necessary that the interactor
leave its duration, its temporality, to immediately recognize the duration of
the image. This is done through intuition, “(...) the movement by which we
come out of our own duration, the movement by which we use our duration
to immediately affirm and recognize the existence of other durations above
or below us" (Deleuze 2008, 23).

Accordingly, the interactor relates immediately to the image by
leaving his or her duration to access the duration of the image. That is, he
or she takes it as intensity, not as an entity to be interpreted. The image
presents itself as a becoming, always in transformation. In this regard,
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Por esse angulo, a imersdo é um processo de experiéncia da vir-
tualidade da imagem. Todo objeto contém dentro de si o virtual
(Deleuze 2006, 294). Contudo, sdo nas imagens digitais interati-
vOs que se posicionam mais claramente as aberturas para que a
experiéncia da virtualidade se efetue.

Como apontado por Rossi (2003), projetar relagdes in-
tuitivas com imagens interativas requer mudar o interesse da
imagem enquanto uma coisa para a imagem enquanto uma
questdo. Ou seja, abordar a imagem como uma entidade com-
plexa, sempre pronta para produzir novas situagdes. Portanto,
um novo método de design surge. Rossi chama esse método de
Transdesign, ou design de relagdes, ou ainda, design virtual.

REM e o design de relagoes

Esta pesquisa se desdobrou em um esfor¢o poético: REM
(Fig. 3). Trata-se de uma imagem digital interativa baseada em
tecnologias projetadas para suportar a construcdo de videoga-
mes e, por isso, incorpora elementos poéticos do jogo, ainda que
abdique de seus elementos ludicos em favor de uma experién-
cia estética. REM toma forma como uma série de 16 ambientes
interativos conectados, proporcionando progressdo nio linear
através de um ambiente onirico.

immersion is a process of experience of the virtuality of the image. Every
object holds within itself the virtual (Deleuze 2006, 294). However, it is in
interactive digital images that the openings for the experience of virtuality
are more clearly positioned.

As pointed out by Rossi (2003), to design intuitive relations with in-
teractive images requires shifting the interest from the image as a thing
to the image as a question. That is, to approach the image as a complex
entity, always ready to produce new situations. Therefore, a new method
of design arises. Rossi call this method Transdesign, which we translate by
the expression virtual design.

REM and Virtual Design Method

This research has unfolded in a poetic effort: REM (Fig. 3). It involves
interactive digital images based on technologies designed to support the
construction of video games and incorporates gaming'’s poetic elements,
but abdicates its playful elements in favor of an aesthetic experience. REM
takes shape as a series of 16 connected interactive environments, provid-
ing non-linear progression through a dreamlike ambience.
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A proposta REM combina dois proble-
mas: a percep¢do da imagem condicionada
pelo poder de agdo e as conexdes entre os
diferentes ambientes da imagem. Ambas as
questdes focalizam a relagdo do interator
com a imagem e tomam o ponto de vista do
sujeito como o elemento central na configu-
racdo da experiéncia. Isso é feito por duas
légicas principais: por um lado, é solicitado
que o jogador desvende pequenos quebra-
-cabecas de acordo com um poder de atuagio
extremamente limitado. Por outro lado, pro-
pde uma progressdo ndo-linear através dos
ambientes retratados na imagem.

Fig 3. REM (2018), de Leonardo Lima.

Uma imagem digital interativa que adota a poética dos

videogames para propor uma experiéncia estética.

The REM proposal combines two problems: the
perception of the image conditioned by the power of
action and the connections between the different am-
biences of the image. Both questions focus on the rela-
tion of the interactor to the image and take the subject’s
point of view as the central element in the configura-
tion of experience. This is done by two main logics: on
the one hand, it is requested that the player unravels
small puzzles according to an extremely limited acting
power. On the other, it proposes a non-linear progres-
sion through the environments portrayed in the image.

Fig 3. REM (2018), by Leonardo Lima.
An interactive digital image that adopt video game poetics to

propose an aesthetic experience.
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Enquanto REM se assemelha a um videogame comum, seu
processo de design ndo seguiu uma abordagem convencional.
Design, em defini¢do ampla, é uma atividade de criagdo e desen-
volvimento de artefatos, geralmente produzidos por sistemas
que permitem a producdo em série. E uma atividade estraté-
gica, técnica, criativa e, via de regra, guiada pela intencio de
resolver um problema. Nesse campo, a proposta de design de
relagdes de Rossi surge como uma discusso sobre a triade pro-
jeto-processo-produto ao lidar com objetos interativos.

0 design de relagdes centra esforgos na fungio interativa
dalinguagem e na busca pela dimensdo comunicativa de sinais
e objetos. Rossi afirma que a fungdo interativa da linguagem
nio age apenas dentro das disciplinas (visual, auditiva, sinta-
xe etc.), mas transcende todos os campos, criando interagdes
entre essas disciplinas. Por sua vez, a dimensdo comunicativa
de sinais e objetos trata das implicacdes da relagdo entre inte-
ligéncia humana e ndo humana. Deste modo, o design de rela-
¢Oes se estabelece no movimento de virtualiza¢do da lingua-
gem. Quatro dimensdes caracterizam esse processo: diferenga,
repeticio, duragio e percepgao.

A compreensdo desses construtos refere-se aos concei-
tos de Diferenca e Repetigdo propostos por Deleuze. Enquanto
a razdo classica opera nos limites da representacio (identi-
dade, semelhanga, analogia e oposi¢do), a diferenca opera no
campo do virtual. Desta forma, a diferenca pura nio pode ser

While REM resembles a regular video game, its design process did
not follow a common approach. Design, in broad definition, is an activity of
creating and developing artifacts, usually produced by systems that allow
serial production. It is a strategic, technical and creative activity, and, as
a rule, quided by an intention to solve a problem. Within this field, Rossi's
proposal of virtual design arises as a discussion on the triad concept-pro-
cess-product that emerges when dealing with interactive objects.

Virtual design highlights concerns with language’s interactive func-
tion and a search for the communicative dimension of signs and objects.
Rossi states that the interactive function of language does not only act
within the disciplines (visual, auditory, syntax, etc.), rather it transcends all
fields, creating interactions between these disciplines. In turn, the commu-
nicative dimension of signs and objects deals with the implications of the
relationship between human and non-human intelligence. Virtual Design es-
tablishes itself in the movement of language virtualization. Four dimensions
characterize this process: difference, repetition, duration and precision.

The understanding of these constructs refers to the concepts of Dif-
ference and Repetition proposed by Deleuze. While classical reason oper-
ates within the limits of representation (identity, likeness, analogy, and op-
position); difference operates in the virtual field. Pure difference cannot be
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representada. Tao pouco é objeto de nossa sensibilidade. Ela é
uma relagdo, um acontecimento. E, enquanto tal, é antes intu-
ida (no sentido bergsoniano) do que representada. A diferenga
designa um campo de multiplicidades, em que os processos de
diferenciagdo se atualizam nos diferentes entes, em repeti-
¢Oes. Numa primeira aproximacao, Deleuze afirma que a repe-
ticdo é uma diferenca sem conceito (Cf. 2006, p.49).

O constructo de duragio se alinha ao conceito de duragdo
em Bergson, tal como exposto anteriormente neste artigo. A du-
racdo se entende como intensidade, devir ou mutac¢do continua
que caracteriza um acontecimento. Aquilo que ao se dividir muda
de natureza. Por sua vez a precisio se da pela “imposi¢do” de ndo
errar. Isto se da pois ao operarmos fora dos limites da represen-
tagdo, ndo ha sentido sem se buscar uma boa representagio, pois
aquilo que vive na diferenca é puro devir. Desta forma, o erro
inexiste, pois ndo hd um resultado “certo”. Contudo, é imperativo
ser preciso. Todo “corte” na multiplicidade da diferenca revela-
ria outra multiplicidade, ndo melhor ou pior que outra multiplici-
dade, mas distinta. O problema da precisdo nio é escolher o corte
correto, mas sim intuir o corte que se deseja.

No entanto, o desejo ndo pode ser tomado no sentido de
um afeto despertado pela auséncia de algo. O desejo aqui é en-
tendido como uma forga de procura, uma forca questionante e
problematizante que se desenvolve num outro campo que nio
o da necessidade e da satisfacdo” (Deleuze, Guattari 1997, 77).

represented, nor may it be the object of our sensibility. It is a relationship,
a happening. Moreover, it is intuited (in the Bergsonian sense), rather than
represented. Difference designates a field of multiplicities in which differ-
entiation processes are the actualization of the different entities. As for
repetition, Deleuze asserts it is a difference without concept (2006, 49).

The duration construct resonates with the concept of duration in
Bergson, as discussed earlier in this paper. Duration is understood as in-
tensity, becoming, or, continuous mutation that characterizes a happen-
ing. In turn, precision is given by the “imposition” not to err. This happens
because when we operate outside the limits of representation there is no
sense in the search for a “good representation”. What lives in difference
is pure becoming. Therefore, the error does not exist, because there is no
“right” result. However, it is imperative to be precise. Every “cut” in differ-
ence's multiplicity would reveal another multiplicity — not better or worse
than another multiplicity, but distinct. The problem of precision is not to
choose the correct cut, but to intuit the cut that is desired.

However, the desire cannot be taken in the sense of an affection aroused
from the absence of something. Desire here is understood as (...) a force of
search, a questioning and problematizing force that develops in a field other
than that of necessity and satisfaction” (Deleuze, Guattari 1997, 77).

DATJournal v.3n.22018



06

Imagens digitais interativas: do simulacro a imersao

E nisso se instaura outro ponto relevante ao design de re-
lagGes: as decisdes. Cada escolha/corte tem suas implicagdes,
com as quais é preciso se compactuar, tal como se faz com as re-
gras de um jogo, ainda que seja possivel fazer um novo recorte.
E nestas decisdes que o design de relagdes propde um método,
ou como Rossi nomeia, um metamétodo ou transmétodo.

Enquanto a nogdo cldssica de método é um conjunto de
regras previamente definidas que devem ser ordenadas hie-
rarquicamente no desenvolvimento do objeto, o transmétodo
(virtual) seria a coordenagio da pluralidade de ritmos de du-
ragdo. O propdsito de tal método é preservar a multiplicidade
do acontecimento. O significado surge a posteriori, através da
linguagem (Rossi 2003, 173).

Isso posto, o design de relagdes estabelece didlogos en-
tre elementos dispares, sem uma forga hierarquizante. Assim,
uma possivel pragmadtica do design basear-se-ia na fusdo da
concepgio, producio e objeto acabado, onde essas trés eta-
pas seriam dadas como uma em constante transformacdo em
todos os momentos. Em uma alegoria, seria como se estivés-
semos construindo um avido enquanto voamos nele. Usamos
essa abordagem no desenvolvimento de REM.

Partindo da ideia da heterogeneidade das situagdes e da
conexdo entre elas, nds criamos dezesseis cendrios, os quais
se conectam uns aos outros sem haver uma regularidade na
forma de conectar estes ambientes. A conexdo pode se dar por

This notion of desire establishes another relevant point to virtual
design: decisions. Each choice / cut has its implications on which it is nec-
essary to agree, just as one does with the rules of a game. These decisions
are bases for the virtual design method, or as Rossi names it, a transmethod.

While the classical notion of method is a set of previously defined
rules that must be consonant in the development of the object, the (virtual)
transmethod would be the coordination of the plurality of rhythms of dura-
tion. The purpose of such a method is to preserve the multiplicity of the hap-
pening. The meaning arises a posteriori, through language (Rossi 2003, 173).

In this way, virtual design establishes dialogues between disparate ele-
ments, without a hierarchizing force. Thus, a possible design pragmatics would
be based on the fusion of the conception, production and the finished object,
where these three stages would be given as one, at all times, in constant trans-
formation. In an allegory, it would be as if we were building an airplane while we
were flying in it. We used this approach in the development of REM.

Starting from the idea of the heterogeneity of the situations and the
connection between them, we created sixteen settings, which connect to
each other without regularity in the way the user access them. The con-
nection can happen through user actions or through the meeting of pas-
sages that are not necessarily registered in the image as an element of
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meio de agGes do usudrio ou pelo encontro de passagens que
ndo necessariamente estdo registradas na imagem como um
elemento de conexdo. A maioria dos cendrios se liga a pelo me-
nos outras duas situagdes. N3o hd a imposi¢do de um caminho
ao interator. Oferece-se, assim, uma consideravel variedade
de trajetdrias, ainda que nio sejam ilimitadas. Esta dinidmica
de interacdo solicita a curiosidade do jogador, sem a qual o
jogo ndo pode se desenvolver.

De modo habitual, uma possivel estrutura de desenvolvi-
mento para projetos de hipermidias e jogos envolveria etapas
conceituais, de prospecgido de recursos, de desenvolvimento de
ciclos de interacio, de criagdo de arte alinhavados de modo em
que cada uma destas partes seria mais ou menos estanque.

Ao contrario de projetos de projetos usuais, na produ-
¢do de REM ndo se observou essas fases de modo claro. Nés
escolhemos lidar com o projeto e a ideagdo lado a lado com
a programacio e o desenho dos recursos visuais. O principal
objetivo dessa estrutura, ou a falta dela, era a nossa intengio
de compartilhar um percepto, em vez de comunicar uma ideia.
Para fazer isso, esbogamos vdrias situagdes, as quais transcre-
viamos rapidamente em game engines para compor imagens
interativas. O ciclo de produgio foi rapido o suficiente para
testar e iterar ideias o quanto fosse necessario para alcangar
as sensag0es que estdvamos buscando expressar.

connection. Most of the settings connect to at least two other settings
and there is no imposition of a path to the interactor. Therefore, it offers
a considerable variety of trajectories, even if they are not unlimited. This
dynamic of interaction calls for the curiosity of the player, without which
the game cannot progress.

Usually, a development framework for hypermedia and gaming proj-
ects would involve well defined stages for conception, resource gathering,
development of cycles of interaction, assets creation, and so on. Unlike
these frameworks, such phases were not clearly observed in the produc-
tion of REM. We choose to deal conceptualization side-by-side with visual
assets creation and programming. The main purpose of this structure, or
lack of it, was our intention to share a percept, rather than communicate an
idea. To do so, we sketched various situations, which we rapidly assembled
in game engines to compose interactive images. The cycle of production
was fast enough to test and iterate ideas, as long we needed to achieve the
sensations we were trying to express.

We did not respect rigid development pragmatics, so that productive
meetings punctuated REM's production. In other words, we explored an
unstructured process governed by intuition. A method in which each cut /
decision created a new look at the problem of connections.
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Nosso processo ndo levou em consideragdo pragmaticas
rigidas para desenvolvimento, de modo que bons encontros
pontuaram a producdo de REM. Em outras palavras, explora-
mos um processo ndo estruturado governado pela intuigdo.
Um método no qual cada corte / decisio criou uma nova visdo
do problema das conexdes.

Consideragoes Finais

Compreender os mecanismos que subjazem a fruigdo
das imagens digitais interativas é uma tarefa capital. Afinal,
ndo podemos negligenciar a projecdo de que elas gozam na so-
ciedade contemporanea. Mas, mais profundamente, compre-
ender estas imagens é ainda mais urgente pela oportunidade
que elas apresentam de uma abertura a outras experiéncias e
a outras compreensdes de nossa relagdo com as imagens. Todo
fato estético tem desdobramentos éticos. Os impactos de nossa
relacdo com as imagens digitais interativas sdo incertos e, por
isso, plenos de poténcia.

O questionamento que trouxemos no inicio deste texto
nos parece um mapa de como compreender nossa relagdo com
as imagens. Uma imagem pode ser mais que uma representa-
¢do. A imagem digital interativa é uma manifestagdo concreta
de um simulacro, uma imagem sem original, uma imagem que

Final Considerations

Understanding the mechanisms underlying the enjoyment of inter-
active digital images is a key task. After all, we cannot neglect their role in
contemporary society. More deeply, these images present an opportunity
to better understand our relationship with images. Every aesthetic fact has
ethical implications. The impacts of our relationship with interactive digital
images are uncertain and so, full of possibilities.

The questioning we brought up at the beginning of this text seems
to us to provide a map of how to understand our relationship with images.
An image might be more than a representation. An interactive digital image
is a concrete manifestation of a simulacrum, an image without an original,
an image that does not compromise with the stability of a concept, and
an image that is always changing. So, we might ask how do we deal with
images that change in real time? Dealing with these images requires us
to accept their continuous changes, which cannot be done if not by intui-
tive means. That implies to have a deep understand of the languages that
shape images, so we can be able to decode them and interact with them
without going through judgments.
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ndo compromete a estabilidade de um conceito e uma ima-
gem que estd sempre mudando. E como lidar com imagens que
mudam em tempo real? Lidar com estas requer um mergulho
nesta alteragdo permanente, o que que ndo pode ser feito se
ndo por meios intuitivos, isto é, entender as linguagens que
configuram as imagens ao ponto de poder decodific-las e in-
teragir com elas sem que se passe por um juizo.

Essas afirmacdes nos deixam uma ultima grande ques-
tdo: como projetar essas imagens? A fungio interativa da ima-
gem aumentou a percepgao de aspectos desprezados em nossa
relacido com imagens. Essas imagens trouxeram de volta, em
pleno potencial, a experiéncia do simulacro. Nao podemos
mais tratar imagens apenas como meras representagdes ou
cépias de um modelo. Projetar imagens digitais interativas é
mais do que representar algo: é uma tentativa de criar uma re-
lacdo imediata e intuitiva com as imagens. Esse modo imedia-
to de lidar com a imagem resulta no sentimento de imersio,
possibilitando a experiéncia da imagem como virtualidade.

E fato que as tecnologias digitais para a produgio de ima-
gens sd0 processos estruturados a partir da estrutura da indus-
tria cultural. Por isso, baseiam-se na racionalidade moderna
com forte énfase na divisdo de tarefas no processo produtivo.
No entanto, a criacdo de imagens digitais interativas pode ser
feita através de métodos intuitivos, como fizemos em REM.

These assertions leave us a last major question: How to design
such images?

The interactive function of the image has enhanced the perception
of deprived aspects in our relationship with images. Those images brought
back, in full potential, the experience of the simulacrum. We can no longer
treat images only as mere representations or copies of a model. To design
interactive digital images is more than to represent something. It is an
attempt to create an immediate and intuitive relationship with images. This
immediate way of dealing with the image results in the feeling of immer-
sion, thus enabling the experience of the image as virtuality.

It is a fact that the digital technologies for the production of images
are processes structured from cultural industry's framework. Therefore, they
take their bases in modern rationality with a strong emphasis on the division
of tasks in the productive process. However, the creation of interactive digital
images can be done through intuitive methods, as we did in REM.
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11de Ideia. O abecedario de Gilles Deleuze. Paris: Art. Exibido entre Novembro de 1994 e Maio de 1995. (Sé-

rie de entrevistas produzidas para TV). Dirigido por Pierre-André Boutang, com entrevistad de Gilles Deleuze

para Claire Parnet. No Brasil, ele foi adaptado pela TV Escola, Ministério da Educacéo.

21 deIdeia. 0 abecedario de Gilles Deleuze. Paris: Art. Shown between November 1994 and May 1995.

(Series of interviews shown on TV). Directed by Pierre-André Boutang, with interviews from Gilles

Deleuze to Claire Parnet. In Brazil, it was released by TV Escola, Ministry of Education.
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Resumo Esse projeto toma processos de luto como fundamento
para sua expressdo empirica: Nosso artigo é estruturado sobre
dois planos entremeados. O primeiro, um lugar de intimida-
de expresso por meio da pratica espacial da instalacdo-per-
formance, delineia métodos de ‘escrita-local’ (Jane Rendell) em
relacdo ao luto pessoal. O segundo mergulha em um plano
urbano-coletivo de materialismo histérico (Walter Benjamin),
trabalhando com lugares especificos que essa pratica ‘ocupou’
ou operou uma ‘escrita local’. A tese questiona como histérias
pessoais/particulares de luto oferecem uma contribuigo sig-
nificativa a espagos urbanos, planejamento e histéria da ar-
quitetura. Procura minar discursos urbanos através da pratica
localizada entre o design urbano e a performance-instalacio.
Isto convida alteridades urbanas que extendem as fronteiras
percebidas da cidade, desdobrando de seus limites geoldgicos
para limiares teltricos. O presente artigo aborda uma pesqui-
sa original de PhD a respeito da contribui¢io da pesquisa con-
duzida pela pratica, em definir sua discussado através de cenas
de luto pessoal e memdria urbana.

Palavras-chave Luto, Performance-instalacdo, Ruinas, Escrita-local,
Cotidiano urbano.
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Abstract This project takes life-processes of mourning as un-
derpinnings for its practice-led expression: Our article is
structured over two interleaving grounds. The first, a site
of intimacy expressed through a spatial practice of perfor-
mance-installation, draws out methods of ‘site-writing’ (Jane
Rendell) in relation to personal mourning. The second reach-
es deeper into an urban-collective ground of historic mate-
rialism (Walter Benjamin), working with specific sites this
practice has ‘occupied’ or ‘site-written’. The thesis questions
how personal-minor histories of mourning offer a significant
contribution to urban sites, the public and associated fields of
urban history, historic architecture and planning. It seeks to
mine urban discourses through a site-specific practice set be-
tween urban design and performance-installation. It invites
urban-otherness that extends perceived borders of the urban,
folding its geological edges into telluric thresholds. This arti-
cle touches on an original PhD practice-led contribution, in
setting its discussion across scenes of personal mourning and
urban remembrance.
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Urban everyday.
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Introdugao - Gravuras (ou Gravagoes)

Praticamos o luto? Ou, o luto nos coloca em pratica? Tais
questdes levantam duas preocupagdes interconectadas entre
pesquisa como pratica. A primeira questiona uma temporalida-
de da subjetividade como transcendente ou imanente das pra-
ticas (criativas). Estaria o sujeito diante de suas praticas como
alguém que age acima delas, sugerindo portanto uma separagio
entre sujeito e objeto? Ou seria o sujeito produzido a partir da
sua existéncia e repertdrio como uma série de respostas ima-
nentes, agenciamentos e afetos entrelacados e expressos como
préticas? A segunda resposta diz respeito a uma sintonia exis-
tencial inseparavel de vida cotidiana em sincronia com a pes-
quisa conduzida pela criatividade. Essa resposta guarda uma
ressonancia mais intensa com a construgdo de um panorama
holistico de pesquisa como algo produzido por uma combinagéo
de inflexdes que constituem a existéncia de qualquer sujeito.
Nosso artigo alinha sua tese a essa perspectiva holistica. Nesse
sentido, implica em processos de vivéncia - tais como marcado-
res existenciais de vida e morte - nos desdobramentos das nos-
sas praticas criativas, revelando as realidades cotidianas subje-
tivas como formulagGes de pesquisa. O Luto é entdo visto como
um marcador existencial, e é explorado aqui relacionando- se
as praticas criativas de performance-instalacdo, inseparavel
da vida cotidiana. Praticas da vida diaria orientam essa pratica

Introduction—Engravings

Do we practice mourning? Or, does mourning put us into practice?
These questions raise two interleaving concerns with research as practice.
The first questions a temporality of subjectivity as transcendent or imma-
nent to (creative) practices. Is the subject before its practice as one who
then acts onto it, thus suggesting a subject/object separation? Or is the
subject produced within its life-world existence as a series of immanent
responses, agencies and affects interwoven and expressed as practices?
The second response concerns an existential attunement inseparable from
everyday life underway with creative-led research. This response holds a
stronger resonance for construing a holistic framing of research as pro-
duced by an assemblage of inflections constituting any given subject’s life-
world. Our article aligns its thesis to this holistic perspective. In doing so it
implicates life processes—such as existential markers of life and death—
into the folds of our creative practices, unfolding subjective everyday real-
ities as research formations. Mourning is such an existential marker and
is explored here in relation to a creative performance-installation practice,
inseparable from its everyday worlding. Practices of everyday life orientate
this creative practice in its analysis of everyday mourning sutured between
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criativa na analise do luto didrio suturado entre uma praticante
criativa cujo luto ativa sua expressdo espago-temporal em dia-
logo com seu contexto urbano. Esse contexto, entendido como
lugar de luto, traz um aprofundamento da analise hitérico-ma-
terial da histdria urbana para aquilo que Walter Benjamin de-
nomina como ruinas. As ruinas reverberam em nds, revelando
pertencimento enquanto morada coletiva e eco incessante (ou
cangio de luto) atado a forgas de vida.

Inseparavel desse ato de investigagdo é a escrita que pro-
picia uma conexdo com, e através de, uma série de duplas. Sem
que seja feita uma distingdo hierdrquica, o que aparece mais
prontamente é o que ¢é lido. O texto é escrito por dois autores,
sendo um candidato ao titulo de doutor escrevendo com seu
orientador. Esse paper funciona como uma pratica, instituindo a
parceria entre duas vozes, duas “colunas” de escrita —I + II— de-
finindo um esquema dialdgico para extrair pistas e resolugdes
de pesquisa. Aparece também a operagio distintiva de escrita-
-local' como uma demonstracio chave da pesquisa-na-pratica
— como evidéncia metodolégica — expressando relagdes entre
elementos arquitetdnicos, planejamento e vida cotidiana. A es-
crita-local chama a atengio para os espagos (urbanos) em ruinas
como vivos, repletos de espectros que extendem o nosso alcan-
ce diario ao aprofundamento de histérias e futuros. A escrita-
-local é, portanto, uma dupla articulagdo entre a vida e a morte,
a habitagdo humana e a alteridade espectral. Sua importancia

a creative practitioner whose mourning activates her temporal and spatial
expression in dialogue with her surrounding urban sites. These sites,
cued as mourning-sites, bring a historic materialist analysis into a deeper
purview of urban history that Walter Benjamin names, ruins. Ruins speak
in us, revealing belonging as a collective dwelling and ceaseless echo (or
mourning-song) tethered to forces of life.

Inseparable from this act of research is this writing that opens a
rapport with, and across, a series of doubles. Without hierarchical pro-
nouncement, the most explicit is that of reading. This text writes across
two authors, whereby a PhD candidate writes responsively alongside her
supervisor. This paper performs a practice, installing partnership across
two voices, two ‘columns’ of writing—I + lI—setting a dialogical schema
for eliciting research cues and resolves. There appears also the distinc-
tive operation of site-writing®* as a key demonstration of research-in-prac-
tice—as methodological showing—expressing relations across bodies of
architecture, planning and everyday life. Site-writing brings attention to
sites of (urban) ruin as alive, littered with spectres that extend our every-
day reach into deeper histories and futures. Site-writing is thus a double
hinge between living and death, human dwelling and spectral otherness.
Its import extends the borders of urban life into deeper material existence.
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amplia as fronteiras da vida urbana em uma existéncia material
mais profunda. Essa cena de escrita dupla - entre autores, co-
lunas e locais - resistem a tentagdo de dominar conexdes a fa-
vor do leitor, optando, por outro lado, por narrativas pessoais,
analise critica, imagens e géneros que abram espaco a relagdes
inimaginadas entre as redes de citagdes da leitura, fragmentos,
entrelinhas e pontos. O trabalho conclui sua dupla entrada em
Betweentwo________ , a exposi¢do da performance-intalagio que
conclui o Dotuorado. Ao adotar um caminho mais ousado em di-
recdo ao desfecho da pesquisa, o artigo reconhece que os saltos
e as edigdes rapidas sacrificam uma leitura mais sutil da prati-
ca de pesquisa que, de outra forma, ocorreria na apresentagdo
da explanagdo. De toda forma, sua composic¢do dialégica ganha
ao trazer a superficie aquilo que frequentemente passa sem ser
visto ou dito nos processos de pesquisa. Essa escrita revela que
a pesquisa acontece por meio da prética do dialogo, na conversa
com os orientadores, pares criativos, pensadores significativos da
pratica, conectando nosso pertencimento nas suas muitas formas
de disseminagio. Nossa vida cotidiana invade a cena da pesquisa
de maneira opaca, ndo-anunciada e, constantemente, represen-
tada por uma preocupacio implicita de que realidades subjetivas
sdo irrelevantes no cenario académico. Um esforgo significativo
de pesquisa conduzida pela pratica sintoniza a si mesma com
esses enunciados cotidianos e permitem sua legitimidade de ex-
pressdo -mana-reo. Eis uma dessas “vozes” compostas:

This double writing scene—across columns, authors, sites—resists tempta-
tion to master connections on behalf of the reader, opting instead for per-
sonal narratives, critical analysis, images and genres to open their invita-
tion to unforeseen relations across reading’s network of citations, threads,
underscores and dots.* The paper concludes its double entry on Between
_______ , the PhDs culminating performance-installation exhibition. In
taking a brisk desire-path toward the research denouement, the paper ac-
knowledges jump-cuts and fast edits sacrifice a more nuanced reading of
research-practice that would otherwise occur in exegesis presentation.
However, its dialogical composition gains something else in bringing to ap-
pearance what too often goes unseen or unsaid in research processes. This
writing reveals that research happens through a practice of dialogue, in
conversation with supervisors, creative peers, significant thinkers of prac-
tice, networking our belonging in its many disseminating forms. Our every-
day lives enter these research scenes opaquely, unannounced and, often,
repressed for an implicit concern we have that subjective realities are not
relevant within academic scenes. A significant strength of practice-led re-
search attunes itself to these everyday utterances and enables their legiti-
macy of expression—mana-reo. Here is one such composite ‘voice”:
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Verdade

|
Ela Canta

Vocé escutara uma cangdo composta
por meu processo vivo de luto. Sua morte
abrupta interrompeu minha tese, um Douto-
rado de apenas quinze meses. Morta, ela vol-
tou - irreconhecivel, inefdvel, marcando seu
nome de outra forma. Sua voz estruturada
por temporalidades sicronizadas com morte,
dor e suas forgas afirmativas de vida. Ouvi-
mos sua vida expressa incondicionalmente
por meio de uma pratica ascendente de cria-
¢do, aqui, agora - performance-instalagdo -
limitada por um esforco de pesquisa de PhD,
ilimitada em seu alcance incessante. Nas pe-
dras de luto que se seguem, colocadas como
gestos memoriais e continuidade, assino seu
nome como Aletheia. Ela, Aletheia, vem para
reveler a verdade ontoldgica do (meu) luto.
Ela assina seu nome na escuriddo - sua ver-
dade - um movimento duplo, desconcertan-
te na revogacdo do ser.

1l
0 Chamado de Aletheia

Quem ¢é Aletheia? Ela vem por meio
do fenomenologista existencial alemao,
Martin Heidegger que mergulha no pensa-
mento classico da Grécia pré-socrética.? A
verdade de Aletheia é opaca. Isso ndo nos
atinge por meio da certeza, mas por uma
sintonia que revela o entendimento como
fugaz e inesgotavel. Ela chega inesperada-
mente entrando em vidas cotidianas - mo-
vendo-se em ritmos impossiveis de manter
com qualquer fixidez. No entanto, como ela
mostra sua verdade para nés?

Truth

I
She Sings

You will hear a song composed by my life pro-
cesses of mourning. Her abrupt death interrupted my
thesis, a PhD only fifteen months along. Gone, she
entered again—unrecognizable, ineffable, signing her
name otherwise. Her voice structured by temporal-
ities attuned to death, grief and their life affirming
forces. We hear her life expressed unconditionally
through a creative practice arising, here, now—per-
formance installation—bounded by a shifting PhD re-
search endeavor, boundless in its ceaseless reach. In
the mourning stones that follow, laid as gestures of
memorial and continuance, | sign her name as Ale-
theia. She, Aletheia, comes to reveal the ontological
truth of (my) mourning. She signs her name in dark-
ness—her truth, a double movement, unconcealing in
the withdrawal of being.

|
Aletheia’s Call

Who is Aletheia? She comes by way of the
German existential phenomenologist, Martin Heide-
gger who steps back into the deep time of Ancient
Greek pre-Socratic thinking.®® Aletheia’s truth is
opaque. It does not arrive in certainty but rather
through an attunement that discloses understanding
as fleeting and ungraspable. She arrives unexpected-
ly entering everyday lives—moving in rhythms impos-
sible to hold with any fixity. Yet, how does she show
her truth to us?
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Fig 1-2. Reflecting Rooms, Emily
O’Hara. Imagem Digital, Maria O’Con-
nor. Between two________ , Silo Six,

Wynyard Quarter, 2018, dgua, concre-

to, performance.

Fig 1-2. Reflecting Rooms, Emily O'Hara.
Digital Image, Maria O'Connor. Between

two__ Silo Six, Wynyard Quarter,

2018, water, concrete, performance.
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Verdade Cotidiana

Mostrar nao é didatica, ou um dualis-
mo que assevera a presenca a partir da forca
da auséncia como modo de entrada. Aletheia
se refere a verdade da desconcertante revo-
gacdo do ser - essa retirada constréi (em par-
te) a saida das percepgdes dominantes do co-
nhecimento didrio.’ Ela mostra a alteridade
(dela). Aletheia é uma ontologia da verdade
como corre¢do. O rompimento de Heideg-
ger com a metafisica da presenga - a quebra
com o pensamento sendo revelado a partir
dos seres (humanos).Ou seja, ser (existéncia)
é revelado na temposalizagdo da temporali-
dade, em uma transcendéncia essencial que
é Dasein. O Dasein de Heidegger - tradugio
de hé (da) ser (sein*) - é uma ontologia es-
paco-temporal que revela a moradia humana
como o (seu) local de permanéncia diéria.

Everyday truth

Showing is not didactic, or a dualism severing
presence from absence—force is not her mode of entry.
Aletheia refers to the truth of unconcealing in the with-
drawal of being—this withdraw construes (in part) the
withdrawal of dominant perceptions for everyday know-
ing.3” She shows [her] otherness. Aletheia is an ontology
of truth that moves away from a metaphysics of pres-
ence or truth as correctness. Heidegger's break from a
metaphysics of presence—hreaks from thinking being
is disclosed from the beings (human beings) that are.
That is, being (existence) is disclosed in the temporal-
ising of temporality, in an essential transcendence that
is Dasein. Heidegger's Dasein—translates to there (da)
being (sein)—is a spatio-temporal ontological revealing
of dwelling disclosing human beings as essentially a
being located within (its) everyday situatedness.

Fig 3-4. The Weight of Us (detail), Emily O’Hara. Digital

Image, Maria O’Connor, Between two , Silo Six,

Wynyard Quarter, 2018, Dry ice, concrete etchings.

Fig 3-4. The Weight of Us (detail), Emily 0'Hara.Imagem Digital,

Maria 0'Connor, Between two , Silo Six, Wynyard Quarter,

2018, Gelo seco, gravura em concreto.

*Atradugdo mais adequada de Dasein nos parece ser “sendo’, mas mantivemos separado, respeitando a escrita das autoras. (Nota do Tradutor)

DATJournal v.3n.22018



80

Mourning Songs: signing practice-led research in everyday life

Sou levada ao trabalho de Heidegger precisamente por
sua andlise existencial da fenomenologia do cotidiano e sua
relagdo analistica da ontologiaa da morte e do luto.* Dasein
é um ser que compreende que existe (alguém que pensa e
questiona o significado do ser), e o ser do Dasein é formatado
por essa compreensdo - e nisso reside o poder de afirmacio.
O entendimento da minha pesquisa revela o lugar em que
conhecimento do dia-a-dia é moldado pela revelagdo parcial,
desdobrando uma série de passos opacos de ndo saber. Esse
temperamento de pesquisa - revelado como “nés”, “ainda
nio”, passos para tras - desfaz minhas ideias pré-determinadas.
A verdade da pesquisa chega apds considerdveis momentos
de testes praticos em contextos de instalacdo e exibicdo de
pequenos projetos no local.

Dasein é essencialmente ainda n3o e constitui o ‘quem’

do ‘ainda ndo’ como a finitude do se user. Sua morte constitui a

‘chegada ‘ do Dasein de for a do seu ‘ainda ndo’. Dasein é existéncia

além da localidade, um ‘l4’, um ‘lugar’, morada ou ubicag¢do como

abertura as possibilidades de existéncia - essas possibilidades sdo

reveladas nesse horizonte dos ec-stases da temporalidade. Além
o

disso, o Dasein é igualmente estar no mundo, “14” e “estar com”
os outros. Ontologicamente, esse ‘14’ é ndo, ou ainda n3o.

I'm drawn to Heidegger's work precisely for its existential everyday phe-
nomenological analysis and its ontological analytical relation to death and
mourning.*®® Dasein is a being who understands that it exists (one who thinks
and questions the meaning of being), and the being of Dasein is shaped by this
understanding—and in its seeking lies the affirming power. My research under-
standing reveals such a dwelling where day-to-day knowing is shaped by partial
revealing, unfolding a series of opaque steps of not knowing. This research tem-
perament—revealed as ‘knots', 'not yet', steps backward—unravels my pre-de-
termined ideas. Research truth arrives after considerable moments of testing
practice within minor site performance-installation and exhibition contexts.

Il

Dasein is essentially not yet and constitutes the ‘who’ of this ‘'not yet'
as the finitude of its being. Its death constitutes the ‘arrival’ of Dasein from
out of its ‘not yet'. Dasein is existence from out of situatedness, a ‘there’, a
‘place’, dwelling or worlding as openness to the possibilities for existing—
those possihilities are disclosed on this horizon of the ec-stases of tempo-
rality. Moreover, Dasein is equally being-in-a-world, ‘there’, and ‘being-with'
others. Ontologically, this ‘there'is not, or not yet.
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Em minha préatica especial a tarefa de pesquisa mais
complexa tem sido ‘projetar’ trabalhos sem predeterminagio
ou programagio de um espago inscritivo para soar o chamado
de luto. Eu sbo esse chamado como um convite, solicitando
as alteridades que venham das ruinas da vida cotidiana.
Minha hipdtese, ativada por meio de trabalhos realizados em
localidades especificas, performam camadas de eixos espago-
temporal histéricos na tentativa de explicitar meu préprio luto
autobiografico.” Esse procedimento se mostra significativo no
processo de revelar a verdade Aletheiana, bem como para exibir
aos espectadores cangdes de luto nunca ouvidas anteriormente
(constituido pela prépria futuridade do espectador ou ‘ainda
nio’). Se ontologicamente Dasein revela nosso ser como imerso,
If ontologically Dasein discloses our being as immersed, em andamento
em nossa propria possibilidade de futuro, seu projeto criativo
expressa potencialidade como abertura. O luto assinala essa
abertura para continuar sobrevivendo, vivendo sem a certeza de
quando chegara a morte na certeza da nossa finitude. O paradoxo
espago-temporal da nossa futura projecio (inserida na finitude),
estrutura a chegada inquietante do luto. O luto revela um convite
ou a concordancia em saudar (sua) alteridade abertamente.

In my spatial practice the most difficult research task has been to
‘design’ works without predetermination or inscriptive spatial programming
in sounding mourning's call. | sound this call as an invitation, calling for
otherness to arrive from the ruins of everyday life. My hypothesis, activat-
ed through site-specific works, performs layers of historic spatial and tem-
poral axes that in this attempt withdraw my own explicit autobiographical
mourning.* This withdrawal is significant for revealing Aletheian truth, so
as to open up unheard mourning-songs for viewers (constituted by a view-
er's own futurity or ‘not yet). If ontologically Dasein discloses our being as
immersed, underway futurally in our own most possibility, its creative pro-
ject expresses potentiality as openness. Mourning sings this openness for
surviving on, living without certainty of death's arrival in the certainty of our
finitude. The temporal and spatial paradox of our futural pro-jection (within
finitude), structures mourning's uncanny arrival. Mourning reveals an invi-
tation or attunement for greeting (her) otherness openly.
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Tempo Aletheiano - Pedras de Luto Cotidianas

Desejo agora mergulhar em um filme-texto a fim de reve-
lar o surgimento da verdade ontolégica Aletheiana a respeito do
luto e assim caminhar em diregio ao exemplo de Heidegger so-
bre o mesmo, apresentado na fabricagdo de um objeto cotidiano
(uma jarra) Ao fazé-lo, intenciono revelar o espago convidativo
‘dela’, suspenso entre meu trabalho e a audiéncia - tematizado
aqui como ‘sem alibi’.

NaTerra________sem alibi

Para onde vamos quando entramos na terra? O que signi-
fica de fato entrar? E fisico, metafisico, psiquico ou outra coisa?
Como posso entender essa entrada? Dois discretos marcadores
sugerem que chegamos a terra duas vezes: ao nascer e ao mor-
rer - ou como sugerido pela interpretacio de Virginia Woolf no
filme As Horas - na morte retornamos ao lugar de onde viemos.
A cena é tocante: ela fala com uma criancinha (a sobrinha de
Woolf) que encontrou um pdssaro morto e deseja enterra-lo. A
diferenca de idade entre as duas mulheres ¢é insignificante uma
vez que estdo unidas pela morte do péssaro. E o passaro morto
que internaliza sua revelagdo Aletheiana quando elas vio, juntas,
a ‘um outro lugar’ - um lugar que elas podem apenas adivinhar
como sendo um ponto de retorno que guarda opacidade - uma

Aletheian Time—Everyday Mourning-Stones

| want to draw on a film-text now to reveal the arrival of Aletheian
ontological truth of mourning and then move to Heidegger's example of
this same showing in the making of an everyday object (a jug). In doing so
| attempt to reveal ‘her' invitational space, held between my work and its
audience—thematised here as ‘without alibi'.

Into Earth________ without alibi

Where do we go when we enter the earth? What does enter even
mean? Is it physical, metaphysical, psychical or other? How do | figure this
entry? Two discrete markers suggest we enter this earth twice: at birth and
our death—or as Virginia Woolf's portrait in the film The Hours* suggests—
in death, we return to the place we came from. The scene is a moving one:
she speaks to a young child (Woolf's niece) who has found a dead bird and
wishes to bury it—to inter it. The ages between the two women are insig-
nificant as they are joined by the death of the bird. It is this dead bird that
inters their Aletheian revealing as they jointly go ‘somewhere together'—to
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falta de 4libi para de onde vieram e para onde vdo. O passaro morto
nao é seu 4libi, The dead bird is not their alibi, em vez disso, elas
entram através de sua misteriosa morte (um mistério sobre como
ela morreu e um mistério quanto ao que ela fornece para pensar)
- cada uma entrando nas especulagGes existenciais da outra, via-
jando para as opacidades da existéncia. Sem 4libi - Da - é, assim,
cortada por “pedras de luto” - um péssaro morto (assim como
em minha prética; uma cena de velas, uma pilha de poeira, uma
lua azul, horizontes frios enevoados, reflexos e ecos cortados
pela 4gua e pelo concreto, entradas duplas nas dguas do porto).
Estes cortes invocam os lutos dos outros. Sem 4alibi expressa es-
ses outros como a unido das duas (uma menina e uma mulher)
por um evento (um passaro morto) para produzir distensdes es-
peculativas de tempo e espago que nos levam - em outros lugares,
em outros tempos®— sem representatividade garantida de aonde
ou quando em-terramos: Meu trabalho tem a inteng¢do de depo-
sitar suas pedras de luto - como uma série de passaros mortos
- comungando e nos conectando, sem alibi.

‘Passaros mortos’ é minha prépria tentativa de performan-
ce-instalacdo que deposita suas pedras em locais em ruinas. Como
a garota, a mulher e o péassaro da cena acima descrita, meu tra-
balho convoca a audiéncia a tornar-se parte das ruinas, trazendo
emancipacdo por meio de especulagdes em torno da alteridade
ontoldgica a partir do ato de tornar-se parte da materialidade de
um local: na cena acima, é a materialidadedo passaro que propi-

a place they can only speculate as a returning place that holds opacity—a
without alibi for where they came from and where they go to. The dead bird
is not their alibi, rather they enter through its mysterious death (a mystery
as to how it died and a mystery as to what it provides for thinking)—each
entering the other's existential speculations, traveling into the opacities of
existence. Without alibi—Da—is thereby cut by ‘mourning-stones'—a dead
bird (as well as in my practice; a scene of candles, a pile of dust, a blue
moon, evaporating cool, skyward-horizons, reflections and echoes cut by
water and concrete, double entries into harbour waters). These cuts call
mourning's others. Without alibi expresses these others as the joining of
two (a girl and woman) by an event (a dead bird) to produce speculative dis-
tensions of time and space that lead us—elsewhere, elsewhen*' — without
representative guarantee as to where or when we interred: My work attemp-
ts to lay its mourning-stones—like a series of dead birds—communing and
commingling us, without alibi.

‘Dead hirds’ in my own performance-installations attempt to install
their stone-events within sites of ruin. Like the above scene of girl, woman
and bird, my work invites its audience to become a part of these ruins,
inviting emancipation in speculations on ontological otherness through
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cia a troca entre elas enquanto estio no habitat
bucélico em que viveu o péssaro. O lugar do
outro (o habitat do passaro, a ruina urbana) fa-
cilitaria nosso encontro existencial, sem &libi?’

Materialidade

Na palestra de Heidegger em Bremen
realizada no final dos anos 1940, as primeiras
falas pablicas de Heidegger depois da Guerra,
ele faz uma apresentagio, entitulada “A Coi-
sa”. ® Heidegger discute ‘a coisa’ em relagdo a
fabricagio de um vaso (uma jarra) que segura,
a esséncia do vaso sendo entendida como um
vazio. O ser de qualquer coisa é essencialmen-
te inseparavel da presenga do ser, mas sim da
retirada ou anulacio da coisa essencial da di-
vulgacio, de tal modo que qualquer ser é um
potencial ou possibilidade de ser. E esse reco-
nhecimento de um vazio ou o reconhecimento
de uma retirada essencial que revela a separa-
¢do do Da, haver, no que diz respeito ao sujei-
to. O sujeito esta em um outro lugar - sem alibi
- diferente da sua localidade enunciada.® Esta
extintamente disseminada.’ O Dasein compre-
ende as estruturas ontoldgicas da abertura
existente ao que essencialmente se retira, seu
ser. A estrutura fundamental para essa abertu-
ra existente a sua possibilidade de estar é cui-
dar de seu caminho, sua futuridade como pro-
jeto. O Dasein ndo diz respeito exclusivamente
a um individuo existente nem exclusivamente
um povo. Um ‘povo’ ndo é composto por um
agrupamento de Daseins individuais. Nesse
sentido, alteridade - habitacdo coletiva - é a
verbalizagdo dos cuidados do Dasein. Esse pro-
jeto (orientado pela pratica) é minha prépria
possibilidade de me relacionar, futuramente,
com os outros - a habitac¢do coletiva nos abre
para a subtracdo do ser - revelados acima nas
existéncias conectadas das cenas do habitus da
ave morta, do estidio de um ceramista (fazen-
do um jarro) - e a performance-instalacdo que
convoca a alteridade arruinada, alocada em
seu luto (conjunto).

becoming a part of their wider material sites: In
the above scene it is the bird's material world that
their exchange takes place in the bucolic environ of
the bird's habitus. Do sites of the other (the bird's
habitus, the urban ruin) facilitate our existential en-
counter, without alibi?*

Thingness

In Heidegger's Bremen lectures at the end of
the 1940s, the first public lectures by Heidegger after
the War, he presents a lecture, titled “The Thing."*
Heidegger discusses ‘the thing’ in relation to the
making of a vessel (a jug) that holds, the essence
of that vessel being a void. The being of any thing
is essentially not disclosable from the self-presence
of a being, but rather from the withdrawal or voiding
of a thing's essential disclosing, such that any being
is a potential or possibility to be. It is this disclos-
ing of a void, or disclosure of an essential withdraw-
al that reveals the split of Da, there, with respect
to the subject. The subject is elsewhere—without
alibi—than its enunciative locale.** It is ec-statically
disseminating.”> Dasein comprises the ontological
structures of an existent's openness to what essen-
tially withdraws, its being. The fundamental struc-
ture to this existent's openness to its possibility to
be is taking care of its underwayness, its futurity as
project. Dasein is neither exclusively an individuat-
ed existent nor exclusively a people. A ‘people’ is not
composed of a grouping of individual Daseins. In this
sense, otherness—collective dwelling—is Dasein's
worlding as concernful. This [practice-led] pro-ject is
my own most possibility to be relationally, futurally,
with others—collective dwelling opens us in the with-
drawal of being—disclosed above in scenes of a dead
bird's habitus, a potter’s studio (making a jug) joining
existents—and a performance-installation called into
aruin's otherness, sited by [their joint] mourning.
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Escrita-Local — Materiais e Alegorias em
Ruinas Urbanas

O materialismo histérico de Walter Benjamin se desdobra
em um eixo que ele denomina como imagem dialética. A ima-
gem dialética historiciza uma estagnagio (a qualquer momen-
to), contendo tensdes carregadas de alteridades histéricas. A
estagnacdo abre outros tempos e espagos para convidar a entra-
da. A abordagem histérico materialista de Benjamin acerca de
histdria, ou da dialética da estagnagio - a suspensio do tempo -
se espraia a partir do corte de qualquer um. Pensamos aqui com
o Da (haver/ 14) de Heidegger ontologicamente apartado (tor-
nando-se) nossa maior potencialidade. A andlise mais famosa
de Benjamin da imagem dialética da ruina acontece em relagdo
as Arcadas Parisienses do fim do século XVIII e inicio do século
XIX. As arcadas ofereciam a ele janelas na dialética da cultura
da mercadoria, a medida que os encontros histéricos cotidianos
surgiam por meio da andlise espacial das culturas materiais e
das imagens de desejos que continham passados e futuros.

Site-Writings—Materials and Allegories in Urban Ruins

Walter Benjamin's historic materialism opens onto an axis he names
a dialectical image. The dialectical image is history at a standstill (at any
moment), holding tensions full of historical otherness. The standstill opens
other times and space for inviting entry. Benjamin's historical materialist
approach to history, or dialectics of the still=the standing-distillation of
time—spreads from any one cut. We think here with Heidegger's Da (there)
split ontologically (hecoming) in our own most potentiality. Benjamin most
famous analysis of the dialectical image of the ruin happens in relation to
the Parisian Arcades of the late 18" and early 19" Centuries. These arcades
offered him windows into the dialectics of commodity culture as everyday
historical encounters arose through spatial analysis of material cultures
and the wish-images that contained pasts and futures.

Benjamin's ruin operates as an allegory structured by the crossroad
image:*® A spatial figure or axis between antiquity and the modern world. In
Susan Buck-Morss' analysis of Benjamin's dialectics of history, she writes
of the ruin as a wish-image of a previous time, emerging in modernity. A
simple analysis of the Silo site housing my final PhD exhibition, Between
two________ , suggests that the reprogrammed site of the Silo speaks to a
wish-image of a bustling urban industrial life (specific to 1930s —1980s).
It is a wish-image held within the promise of concrete materiality and its
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A ruina de Benjamin opera como uma alegoria estruturada
sobre a imagem da encruzilhada:'* Uma figura espacial ou um eixo
entre a antiguidade e o mundo moderno. Na andlise de Susan Bu-
ck-Morss a rspeito da dialética histdrica de Benjamin, ela escreve
sobre a ruina como uma imagem-desejo de um tempo passado,
emergindo na modernidade. Uma analise simples do espago Silo,

sugere que o espago reprogramado do Silo conversa com a ima-
gem-desejo de uma vida industrial urbana inquieta (especifica-
mente entre os anos 1930 e 1980). E uma imagem-desejo suspensa
entre a promessa de materialidade concreta e a sua translagdo em
(agora) desenvolvimento de infraestrutura urbana como os arra-
nha-céus. A observagdo do local (e citagdo) agora fala do desejo
mais palpavel na perda que sentimos agudamente enquanto dados
e programagdes das orlas urbanas revelam outro ambiente cotidia-
no: as orlas urbanas, hoje, ndo sdo habitadas operarios sindicaliza-
dos e mecanizados, comerciantes de madeira ou outras atividades
industrializadas relacionadas ao porto (refletindo o inicio da colo-
nizagio européia em Auckland com sua crescente recuperagio das
margens das marés para atividades portudrias). Em vez disso, esta
ruina do silo abriga outra imagem de sonho, que abriga o turismo e
avida residencial (apartamento) urbana alternativa dentro de seus
cafés, restaurantes, espacos de exibicio e teatros.

translation into (now) urban development infrastructures like nearby high-
rise commercial city dwellings. The site's sighting (and citing) now speaks
of this wish more palpably in the loss we acutely feel as urban waterfront
datum or programming reveal another everyday milieu: Today's urban
waterfronts are not populated by flourishing unionised and mechanised
blue-collar building labourers, timber traders or other industrialised port-re-
lated activities (reflecting beginnings of European settlement in Auckland
with its increasing reclamation of tidal edges for port activities). Rather
this silo ruin holds another dream-image housing tourism and alternative
urban (apartment) residential life within its cafes, restaurants, exhibition
spaces and theatre dwellings.

| 'swim*’ at Karanga Plaza (of the silo's Wynyard Quarter), witnessing
through embodiment, the planner's dream to make this urban fabric a multi-pur-
pose scene of outdoor leisure space. Auckland's dream identity exists in part in
the transmission of itself as oceanic island materiality. Swimming in these urban
waters provide the image of pristine pure, green and blue friendly sites’ insepara-
bility across urban and its gulf-harbour seawaters—it is not (necessarily) for the
faint-hearted. Video imagery taken by my GoPro reveals typical urban marine pol-
lutants clinging to urban infrastructure alongside those adaptive fish that find sus-
tenance from such pollutants. Perhaps, this is an affirming sign, of something?
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Eu ‘nado™ no Karanga Plaza (do silo do Wynyard Quar-
ter), testemunhando por incorporagio, o sonho do planejador
de fazer esse tecido urbano uma cena multi-propésito de espa-
¢o de lazer externo. A identidade de sonho de Auckland existe
em parte na ideia de si mesma como uma materialidade insular
ocednica. Nadar nessas dguas urbanas oferta a imagem da inse-
parabilidade de locais intocados, puros, verdes e azuis, em toda
a extensdo das dguas maritimas urbanas e de suas enseadas no
golfo - ndo é (necessariamente) para os fracos de coragdo. As
imagens de video tiradas pela minha GoPro revelam poluentes
marinhos urbanos tipicos, agarrados a infraestrutura urbana,
juntamente com os peixes que buscam se adaptar e que encon-
tram o sustento de tais poluentes. Talvez este seja um sinal afir-
mativo de algo?

Essa cena urbana contemporinea fala de uma estranha
abertura ou “imagem de desejo” da forma transitdria da exis-
téncia humana pertencente ao fetiche. Silo Park, residente em
Silo Six, é um exemplo perfeito desse fetiche que Benjamin, de
Buck-Morss, sugere que é conjurado por imagens do desejo co-
letivo de utopia social através de significados arcaicos e sim-
bolos utépicos que imaginam o papel da tecnologia em uma
ruptura revoluciondria. De um despertar dialético.'> Percebe-
mos que na pagina da histéria do website do Wynyard Quarter,
é anunciado que devido a deterioragio progressiva das antigas
inddstrias esse “terreno esta se tornando um local em busca
de um novo propdsito”.”* Inserido na descri¢do do “propdsito
da locagio” ouvimos o chamado do planejamento instrumen-
tal, utilizando a materialidade dos simbolos utdpicos - revisi-
tando as utopias sociais do crescimento industrial de Auckland
por meio da sua arquitetura de silos: essas pegas guardam em
si sentidos arcaicos que mantém o fetiche vivo, revelando o
desenvolvimento urbano progressivo como consistentemente
forte enquanto movimento avante. E, ainda com essa imagem,
escutamos o luto vindo da imagem-desejo da ruina que se apro-
pria da aparéncia dos destrogos dessa cena - os escombros do
Silo ndo é apenas a perda ou auséncia dos dias idos, antes, essa
vida do fetiche é encontrada animando-se através dos desejos
dos planejadores mestres e das utopias sociais que tém fome
de formas progressivas de turismo, urbanismo e economia.
Como afirma Buck-Morss: as ruinas podem também ser o ali-
cerce “sobre o qual uma nova ordem pode ser construida.”* E
uma nova ordem que percebe sua proposta como determinavel
como um espaco aberto para o desenvolvimento: uma folha em
branco para a satisfagdo da vida contemporanea, uma vivéncia
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Fig 5. Degraus de Karanga Plaza com 4gua (visita ao local),

Imagem Digital, Emily O’Hara, Auckland, 2017.

This contemporary urban scene speaks to
a strange opening or ‘wish-image’ of the transitory
form of human existence belonging to the fetish.
Silo Park, resident to Silo Six, is a perfect example
of this fetish that Buck-Morss' Benjamin suggests
is conjured up by images of the collective “wish”
for social utopia through archaic meanings and
utopian symbols that imagine technology's role in
a revolutionary rupture of a dialectical awakening.*®
We note that on the history page of Wynyard Quar-
ter's website, they announce that due to progressive
changes outmoding former industries that this “land
is becoming a precinct in search of a new purpose."*

Fig 5. Karanga Plaza steps with water (site visit), Digital Image,
Emily O'Hara, Auckland, 2017.

Within this description for locating purpose’ we hear
the call of instrumental planning, utilizing the mate-
rials of utopian symbols—repurposing the social-uto-
pias of Auckland's industrial growth by way of its ar-
chitectural silo figures: These figures contain archaic
meanings keeping the fetish alive, revealing progres-
sive urban development as consistently strong within
its movement forward. And, yet in this image, we hear
mourning within the ruin’s wish-image that takes on
the appearance of rubble in this present scene—The
Silo's rubble is not just the loss or absence of bygone
days, rather this life of the fetish is found enlivening
through desires of master planners and social-uto-
pias that hunger for progressive forms of tourism, ur-
banism and economics. As Buck-Morss states: Ruins
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tornada indiferente via planejamento, indi-
ferente aos ecos histdricos de outras tangen-
tes inefdveis e potencialidades incalculaveis
- indiferente a outras trilhas que poderiam
outrossim revelar a percepgio da localidade
n3o em busca de um novo propésito, aten-
dendo ao invés disso multiplos chamados
“despropositados”, que falam inefavelmen-
te a outros tipos de reclamac¢des - poéticas
no sentido em que revelam outras maneiras
de socializar-se."” Minha pratica de pesquisa
sintoniza sua escuta ao ‘despropositamento’
da drea de Wynyard e a retirada essencial de
suas configuragdes mais amplas, revelando
outros caminhos para o possivel desenvolvi-
mento urbano. A ruina dialeticamente inter-
cepta (sem sintese), chegando sem uma luz
de busca, em que as cangdes de luto surgem
com preocupagdo em deixar (Aletheia) ser o
que é - sem alibi.

De acordo com Benjamin, as figuras
do artista, do colecionador, do detetive e do
garimpeiro perambulam pelos campos entre
fésseis e ruinas, enquanto o neoliberal, tec-
nocrata, e o desenvolvedor vagueiam pelos
campos das imagens de desejo e dos fetiches
fantasmagdricos.!* Tem sido essencial per-
guntar, entdo, como minha prépria pratica
espacial vagou incalculavelmente por locais
de ruina, em vez de propositadamente feti-
chizar a ruina do Silo? Wynyard Quarter pos-
sui novas arquiteturas para a mercantiliza-
¢do cultural em formas de teatro, e também
eventos de arte e exposicdes (tais como Silo
Six e Silo Seven) encaminhando esta busca
de planejamento urbano para novos propdsi-
tos. Como evitei me tornar parte dessa busca
que Benjamin poderia interpretar como feti-
chista em nome da tempestade progressiva
(tardia) da modernidade?” N4o tenho certe-
za se evitei a tempestade, ou se a tempestade
estd apenas fermentando suavemente - ou se
consegui permitir que outras vozes inefaveis

can also be the building blocks “out of which a new
order can be constructed.”® It is a new order that per-
ceives its purpose is determinable as an open site for
development: Laid blank for contemporary life’s fulfill-
ment, a life living made indifferent by planning, indif-
ferent to historic echoes of other ineffable tangents
and incalculable potentialities—indifferent to other
paths that might otherwise reveal a perception of site
not in search of a new purpose, holding instead mul-
tiple ‘purposeless’ calls, that ineffably speak to other
kinds of reclamations—poetic in their revealing other
ways for socializing.’' My research practice attunes
its ear for listening ‘purposelessly’ to Wynyard's sites
and its wider settings' essential withdrawal disclosing
instead other paths for potential urban becoming. The
ruin dialectically intersects (without synthesis), arriv-
ing without a search-light, wherein mourning-songs
arise concernfully in letting (Aletheia) come to appear-
ance of what is—without alibi.

According to Benjamin, the figures of the
artist, the collector, the detective and the rag picker
wander through the fields of fossil and ruin, while the
neoliberal, the technocrat, and the developer wander
through the fields of wish images and fetishized
phantasmagoria.® It has been integral to ask, then,
how my own spatial practice has wandered incalcu-
lably through sites of ruin, rather than purposefully
fetishize the Silo ruin? Wynyard Quarter holds new ar-
chitectures for cultural commodification in forms of
theatre, and also art events and exhibitions (such as
Silo Six and Silo Seven) forwarding this urban plan-
ning search for new purposes. How have | avoided
becoming a part of this search that Benjamin might
construe as fetishistic in the name of (late)-mo-
dernity's progressive storm.® I'm not sure that |
have avoided the storm, or whether the storm is
just brewing gently—or whether | have successfully
allowed for other ineffable voices to linger, still, tran-
sitorily sound, dialogue and wander without prede-
termination, turning on their axes—without synthesis
or alibi. If the latter, then mourning-songs of the ruin
are not translatable in terms of what they hold and
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Fig 6. Call of Ashes, Emily O’Hara.
Imagem Digital, Maria O’Connor, Be-
tween two , Silo Six, Wynyard

Quarter, 2018, Pé de cimento Portland.

Fig 6. Call of Ashes, Emily O'Hara. Dig-
ital Image, Maria 0'Connor, Between
two, , Silo Six, Wynyard Quarter,
2018, Portland cement dust.

Fig 7. Call of Ashes, Emily O’Hara. Im-
agem Digital, Maria O’Connor, Be-
tween two, , ST PAUL St Gallery

Three, 2018, Pé de cimento Portland.

Fig 7. Call of Ashes, Emily O'Hara. Dig-
ital Image, Maria O'Connor, Between
two, , Silo Six, Wynyard Quarter,
2018, Portland cement dust.
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se demorassem, ainda assim, soassem transitoriamente, dialogassem e vagassem sem prede-
terminacdo, ligando seus eixos— sem sintese ou alibi. Se este tltimo, entdo as cangdes de luto
da ruina ndo sdo traduziveis em termos do que elas guardam e como elas chamam cenas da
vida contemporanea. Eles cantam de outra forma - em uma linguagem que precisa de outro
ouvido para ouvir. No entanto, em reconhecimento por também fazer parte do imaginario de
desejo da tempestade, eu aludo ao fato de que uma tempestade de forga histérica progressiva
deve ser ‘enfrentada’, ainda que chame de ruina por sua ma aparéncia - talvez, fragmentan-
do-nos em outras épocas. Ambos passados, mas também futuros. Ndo pode, ndo ser enfrenta-
do, como a alternativa para este projeto seria ignorar como as ruinas pertencem, de algum
modo fragmentario, ao chamado da imagética do desejo.

As ruinas incorporam um conjunto de paradoxos temporais e histdricos.
0 edificio em ruinas é um remanescente e um portal para o passado; sua
decadéncia é um lembrete concreto da minha passagem do tempo. E, ain-
da assim, por definicdo, ela sobrevive, de certa forma: deve haver uma
certa quantidade (talvez indeterminada) de uma estrutura construida
ainda em pé para nos referirmos a ela como uma ruina e nfo apenas um
monte de escombros. Ao mesmo tempo, a ruina nos impulsiona no tem-
po; prevé um futuro em que nosso presente caird em condigdes precarias
semelhantes ou serd vitima de alguma calamidade imprevisivel. A ruina,
apesar de seu estado de decadéncia, de alguma forma sobrevive a nés.E o
olhar cultural que transformamos em ruinas é uma maneira de nos liber-
tar das garras das cronologias pontuais, deixando-nos a deriva no tempo.
As ruinas fazem parte da longa histdria do fragmento, mas a ruina é um
fragmento com futuro; continuard a viver depois de nds, apesar do fato

de nos lembrar também de uma integridade ou perfei¢do perdida.’®

how they call to scenes of contemporary life. They sing otherwise—in a language that needs another ear for
listening. However, in acknowledgement for also being part of the storm's wish-imagery, | allude to a fact that
a storm of progressive historic force is to be ‘faced’, yet call on the ruin for looking awry—perhaps, fragment-
ing us into other times both pasts but also futures. It cannot, not be faced, as the alternative for this project
would be to ignore how ruins belong, in some fragmentary way, to the call of wish-imagery.

Ruins embody a set of temporal and historical paradoxes. The ruined building is a remnant
of, and portal into, the past; its decay is a concrete [my italics] reminder of the passage of
time. And yet by definition it survives, after a fashion: there must be a certain (perhaps
indeterminate) amount of a built structure still standing for us to refer to it as a ruin and
not merely a heap of rubble. At the same time, the ruin casts us forward in time; it predicts
a future in which our present will slump into similar disrepair or fall victim to some unfore-
seeable calamity. The ruin, despite its state of decay somehow outlives us. And the cultural
gaze that we turn on ruins is a way of loosening ourselves from the grip of punctual chronol-
ogies, setting ourselves adrift in time. Ruins are part of the long history of the fragment, but
the ruin is a fragment with a future; it will live on after us despite the fact that it reminds us

too of a lost wholeness or perfection.*
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Wynyard Quarter, 2018, steel, fabric.

Eu questiono espacialmente, o que é
instalar outros fragmentos dentro da légica
ja fragmentdria da ruina? Em “The Aesthe-
tics of Ruins”, Robert Ginsburg observa que
a ruina traz materialidade a tona, sugerin-
do que os sitios que antes estavam intactos
oferecem apreciagdo através da totalidade
ou perfei¢do de sua forma (especulada). Em
ruinas, a materialidade emerge que é “ndo
inerte e morta, mas em movimento e vital,
a materialidade da ruina desperta algo subs-
tancial em nés”.* A ruina é capaz de nos
colocar simultaneamente em uma compre-
ensdo temporal de “ndo mais e ainda no”*
manifestando na ldgica fragmentdria um
significante  fisico-material-arquitet6nico
do dia / continuum do tempo. Por mais que
possamos desejar a forma completa dentro
de nossas especulagdes, essa integridade nos
ilude - e é uma ilusdo que revela a retirada de
Aletheia, sua cancdo de luto. Como a citagio
de Dillon sugere, a ruina faz parte de uma

Fig 8. Nothing Holds Us (Shrouded), Emily 0’Hara. Imagem Digi-

tal, Maria 0'Connor, Between two, , Silo Six, Wynyard Quar-

ter, 2018, ago, tecido.

| question spatially, what is it to install other
fragments within the already fragmentary logic of
the ruin? In The Aesthetics of Ruins, Robert Ginsburg
notes that the ruin brings materiality to the fore sug-
gesting that sites that were previously intact offer
appreciation through the wholeness or perfection
of its (speculated) form. In ruin materiality emerges
that is 'not inert and dead, but moving and vital, the
materiality of the ruin awakens something substan-
tial in us."*® The ruin is capable of placing us simul-
taneously in a temporal grasp of ‘no longer and not
yet,*® manifesting in fragmentary logic a physical—
material—architectural signifier of the dis/continu-
um of time. In as much as we might desire the com-
pleted form within our speculations, this wholeness
eludes us—and it is an eluding that reveals Aletheia's
withdrawal, her mourning song. As Dillon's quote
suggests, the ruin is part of a history of the frag-
ment—its very structure is fragmentary and futural.
As fragment its story holds allegorical and materi-
al associations, splitting across dialectical historic
images—each split holding something of a minor
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histéria do fragmento - sua prépria estrutura é fragmentdria e
futura. Como fragmento, sua histéria contém associagdes ale-
géricas e materiais, divididas em imagens histéricas dialéticas
- cada divisdo contendo algo de uma histéria menor, histéria
pessoal, associagdes infinitas de habitagio - histérias menores
esbarram no tempo progressivo monumental.

Escrita-Local - Historias Dentro das Configuragoes

Em seu breve texto Residuos de um Mundo dos Sonhos, Jane
Rendell desdobra a nogdo da alegoria e da figura da ruina nos
escritos de Walter Benjamin em A Origem do Drama Trdgico Ale-
mdo, bem como no The Arcades Project. Ela sugere:

Benjamin discute Trauerspiel (uma forma particular
de teatro barroco baseado em dramas martires reais)
como um jogo de tristeza, uma expressdo cerimonial
e ritualizada de pesar, onde o heréi é ao mesmo tem-
po um tirano e um martir, soberano e Cristo, parte
homem e parte deus , fundamentada na histéria, e
nio no mito, e enfatizando o corpéreo, bem como o

transcendental. Nesses dramas, a tristeza com a tran-

history, personal story, housing infinite associations—minor stories brush
against monumental progressive time.

Site-Writing—Stories within Settings
|

In her short text Residues of a Dream World, Jane Rendell unfolds the
notion of the allegory and the figure of the ruin in Walter Benjamin’s writing in
The Origin of German Tragic Drama as well as The Arcades Project. She suggests:

Benjamin discusses Trauerspiel (a particular form of baroque the-
atre based on royal martyr dramas) as a play of sorrow, a cere-
monial and ritualized expression of grief, where the hero is both a
tyrant and a martyr, sovereign and Christ, part man and part god,
grounded in history rather than myth, and emphasizing the cor-
poreal as well as the transcendental. In these dramas, sadness at
the transience of life was represented, for example, as nature pet-

rified in the form of fragments of death, skulls and corpses, and
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sitoriedade da vida era representada, por exemplo,
como a natureza petrificada na forma de fragmentos
de morte, crinios e cadaveres, e como a civilizagdo
se desintegrando como ruinas de monumentos e pré-
dios classicos - ambos eram entendidos como alego-
rias da vida, condi¢do humana. Benjamin afirma que:
“Alegorias sd0, no reino dos pensamentos, que ruinas

estdo no reino das coisas.”*

Como praticante espacial e tedrico critico (guiado por Ben-
jamin), a escrita-local de Rendell % apela a sua intimidade reve-
lada através de narrativa pessoal. A histéria como ruina nio é
um teatro épico, mas sim uma narrativa secundaria fragmenta-
ria.”® Esse relato menor de uma prética de escrita-local convoca
espagos alternativos que atraem ou revelam sinais menores de
infra-estrutura urbana: silos, portos, pavimentos, escadas, pocos,
janelas, abdbadas, paredes, cantos, pisos, luzes, tijolos, cimento,
poeira, luz, 4gua, inseparavel de suas configuracdes materiais.
Eles se mostram através de grandes ruinas ou associagdes alegé-
ricas - ainda assim, suas vozes menores e méveis sdo hospedadas
em histdrias intimas. A importagdo das préprias escritas-locais de
Rendell mantém um ato politico em relagdo a outros géneros de
pensamento critico sobre obras de arte e arquitetura.”

as civilization disintegrating as ruins of classical monuments and
buildings—both were understood as allegories of the human condi-
tion. Benjamin states that: ‘Allegories are, in the realm of thoughts,

what ruins are in the realm of things.*

As a spatial practitioner and critical theorist (guided by Benjamin),
Rendell’s site-writing® appeals for its intimacy disclosed through personal
narrative. History as ruin is not an epic theatre, but rather a fragmentary
minor telling.%® This minor telling of a site-writing practice calls to alter-
native sites that appeal or reveal urban infrastructural minor cues: silos,
harbours, pavements, stairs, shafts, windows, vaults, walls, corners, floors,
lights, bricks, cement, dust, light, water, inseparable from their material
settings. They show themselves through major ruins or allegorical asso-
ciations—yet, their minor and motile voices are host to intimate histories.
The import of Rendell's own site-writings hold a political act toward other
genres of critical thought on works of art and architecture.
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Aproximemo-nos do trabalho de luto dentro da arquitetu-
ra de critica de arte de Rendell - escrita-local - para revelar quio
préximos estamos nos tornando. O ensaio critico de Rendell
May Mo(u)rn: A Site-Writing® gira em torno de um local arquite-
tdnico - sobre o qual fica um bloco de apartamentos - e tenta ler
seu inconsciente arquitetdnico. Em seus escritos, ela inaugura
técnicas psicanaliticas de interpretagio e construgdo, mas dé
énfase a ocupar o local da arquitetura como o analisando em
diferenga para a posi¢do do analista - ou melhor, ao ocupar o
analisando, modos de lembrar e associagdo aparecem. Rendell
sugere (na sequéncia de Jean Laplanche) que o inconsciente ndo
é uma expressdo fixa, mas produz enigma. Aletheia fala enig-
maticamente. Nesse sentido, o trabalho de Rendell opera entre
dois locais de enigma - o enigmatico lugar da figura arquitet6-
nica (inconsciente) (e ambiente circundante) e o enigma produ-
zido como um trabalho de escrita critica (ou ensaio). A perfor-
mance May Mo(u)rn de Rendell muda de posicdes consigo mesma
“separando” entre materialidade, conceitos, emogdes e ideolo-
gias que expressam vozes dialogicamente entre os géneros da
critica e o inconsciente do site arquitetdnico, o ensaio e o leitor.
E evocativa de uma dupla entrada como uma condigio estrutu-
ral chave semelhante a apresentagdo desta escrita: cenas du-
plas estdo agora se tornando explicitas neste escrito através das

Let us move closer in proximity to the work of mourning within Ren-
dell's architecture of art criticism—site-writing—for revealing how close we
are becoming together. Rendell's critical essay May Mo(u)mn: A Site-Writ-
ing®' circulates around an architectural site—upon which sits an apartment
block—and attempts to read its architectural unconscious. In her writing
she inaugurates psychoanalytic techniques of interpretation and construc-
tion yet gives emphasis to occupying the architectural site as the analy-
sand in difference to the position of the analyst—or rather in occupying the
analysand, modes of remembering and association appear. Rendell sug-
gests (following on from Jean Laplanche) that the unconscious is not a
fixed expression but rather produces enigma. Aletheia's speaks enigmati-
cally. In this sense Rendell's work operates between two sites of enigma—
the enigmatic site of the architectural (unconscious) figure (and surround-
ing setting) and the enigma produced as a work of critical writing (or
essay). Rendell's May Mo(u)rn performs changes of positions with herself
‘split’ between materiality, concepts, emotions and ideologies expressing
voices dialogically between genres of criticism and architectural site’s un-
conscious, the essay and reader. It is evocative of a double entry as a key
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“colunas” dialdgicas, a duplicagdo de sites de exposigdo (uma
galeria e silo), bem como duplicando artefatos chamando esses
sites duplos. A escrita-local de Rendell é estruturada por meio
de respostas de outros que figuram nesses espagos enigmaticos
entre configuragdes, escritos e leituras: esses outros convidam a
si mesmos por meio de documentagio passada e leitores futuros
- mediados por sua dialética.?® Aqui o tempo entra em éxtase,
enigmaticamente: descobrimos que o ensaio é acompanhado
por uma série de seis enigmaticas fotografias em preto e branco
(datadas de cerca de 1950). Essas imagens nao possuem titulos e
apenas oferecem identidade como uma montagem literdria em
relagio a uma declaracio de posicionamento adjacente e breve;
encontramos outro enigma presente no luto de seu titulo - um
colchete (u) mantém-se na manha seguinte. Devemos ler a es-
pacializacdo do inconsciente dentro dos estados de luto, um “u”
segregado dentro e separado do objeto analitico (se esse objeto
é o local da arquitetura, leitor ou escritor)? O que é explicito
neste esquema espacial textual é que algo é mantido dentro de
seu corpo - criptografado, inativo e enigmatico.

0 ‘May Mo(u)rn’ de Rendell é uma experiéncia interativa.
Atraidos para os enigmdticos portais das fotografias em preto
e branco, uma leitura “mais densa” dessas imagens se dobra e
redobra.” Esse aprofundamento nos mundos textuais também
desempenha um aspecto-chave da escrita-local, desempenhando
sua natureza fragmentaria intrinseca, composta de partes e con-

structural condition akin to this writing’s presentation: Double scenes are
now becoming explicit in this writing across the dialogical ‘columns’, the
doubling of exhibition sites (a gallery and silo) as well as doubling arte-
facts calling across these dual sites. Rendell’s site-writing is structured
through responses of others that figure in these enigmatic spaces between
settings, writings and readings: These others invite themselves in by way
of past documentation and future readers—mediated by her dialectics.®
Here time enters ecstatically, enigmatically: we discover the essay is ac-
companied by a series of six enigmatic black and white photographs (circa
1950s). These images do not hold titles and only offer identity as a liter-
ary montage in relation to an adjacent and brief positioning statement; we
encounter another enigma present in the mourning of her title—a bracket-
ed (u) holds mo(u)rning within morning. Are we to read the spatialising of
the unconscious within states of mourning, a ‘U’ secreted within and, split
off, from the analytic object (whether this object is the architectural site;
reader; or writer)? What is explicit in this spatially textual schema is that
something is held within its body—encrypted, dormant and enigmatic.
Rendell's ‘May Mo(u)rn' is an iterative experience. Drawn into the
enigmatic portals of the black and white photographs a ‘denser’ reading
of these images fold and refold.®® This delving deeper into textual worlds
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figuragGes constitutivas: A escrita-local revela as configuragées
como fragmentdrias, mas entrelagadas pelo tempo (histérico). O
cendrio é precisamente o “aparelho” que contém o processo ou
os pardmetros para os quais ocorre uma troca ou evento.” A es-
crita-local de Rendell revela essas configuracdes através de dife-
rentes publicacdes ou disseminagdo de encontros de leitura. Cada
um deles revela algo especifico sobre inclusio e exclusdo, culmi-
nando em tragos histéricos menores que ampliam e aprofundam
nosso encontro com os locais arquiteténicos. Pequenos tragos
sdo expressos por sua enigmatica andlise montando colegGes
de géneros, escutas, documentagdes, apresentagdes e criticas. O
inconsciente (politico) da arquitetura que se manifesta através
dessas diferentes leituras “parciais” ndo cria uma narrativa com-
pleta ou fechada - ao contrario, executa fragmentos como revela-
¢des inconscientes que depois se retraem a medida que nos depa-
ramos com cada cenario diferente de sua escrita.

Reflexoes Inefaveis — Presentes de Luto

Passei a analisar por meio da pesquisa conduzida pela pra-
tica de instalacdo de desempenho. Meus locais de instalacio rea-
lizam programas arquitetdnicos histéricos - alguns programados
“propositadamente” como anfitrides de arte e outros eventos

also performs a key aspect of site-writing, performing its intrinsic fragmen-
tary nature, made up of constitutive parts and settings: Site-writing reveals
settings as fragmentary, yet interwoven by (historic) time. The setting is
precisely the ‘apparatus’ holding the process or parameters for which an
exchange or event occurs.® Rendell's site-writing reveals these settings
through different publishing or disseminating encounters of reading. Each
reveals something specific about inclusion and exclusion culminating in
minor historic traces that widen and deepen our encounter with architec-
tural sites. Minor traces are expressed by her enigmatic analysis montaging
collections of genres, listenings, documentations, presentations and cri-
tiques. The (political) unconscious of architecture made manifest through
these different ‘partial’ readings does not contrive a completed or closed
narrative—rather it performs fragments as unconscious revealing that then
withdraw as we encounter each different setting of its site-writing.

Ineffable Reflections—Gifts of Mourning

| have entered into the position of analysand through perfor-
mance-installation practice-led research. My installed sites perform
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culturais. As condi¢des para o meu cendrio - como a psicanalise
“objeto analitico” e a enigmatica montagem de Rendell - constréi
um terceiro espaco - entre - que ndo é nem interno nem externo,
mas localizado no espacgo potencial das préprias relagdes: Como
citado por Rendell, citando o psicanalista André Green :

O objeto analitico ndo é interno (para o analisando
ou para o analista), nem externo (para um ou para
o0 outro), mas esta situado entre os dois. Assim, cor-
responde precisamente a definicdo de Winnicott do
objeto transicional e a sua localizagdo na 4rea ime-
diata do espago potencial, o espago de “sobreposi¢do”

demarcado pelo cendrio analitico.?

Lemos nesse terceiro espago potencial um objeto transa-
cional que gira “entre os dois” dentro de seu cendrio ou local.
Between two_______ (minha exposi¢do final de doutorado)
mantém sua andlise do objeto transicional em rela¢do aos con-
ceitos que produzem enigmadtica ‘divisdo’ entre nosso ld e o ma-

ravilhamento/devaneio ontoldgico - sem 4libi.

historic architectural programmes—some programmed ‘purposefully’ as host to
art and other cultural events. The conditions for my setting—like psychoanaly-
sis"‘analytic object’ and Rendell's enigmatic montage—construes a third space—
between—that is neither internal or external but located in the potential space of
relations itself: As quoted by Rendell, citing psychoanalyst André Green:

The analytic object is neither internal (to the analysand or to the
analyst), nor external (to either the one or the other), but is situated
between the two. So it corresponds precisely to Winnicott's defini-
tion of the transitional object and to its location in the immediate
area of potential space, the space of ‘overlap’ demarcated by the

analytic setting.®

We read within this potential third space locale a transitional
object generative of ‘between the two' within its setting or site. Between
two_________ (my final PhD exhibition) holds its analysis of transitional
object with respect to concepts that produce enigmatic ‘split’ between our
there and ontological wonder|wander—without alibi.
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Fig 9. Still Moving, Together, Emily 0’Hara. Digital Image,

Maria O’Connor, Between two,

————

Silo Six, Wynyard

Quarter, 2018, Pesos de aco, fios de ago, vento, luz, madeira.

Rendell me aproxima de montar es-
pacos enigmaticos de existéncia entre dois,
gerador de um terceiro encontro transicio-
nal, ordenado por pedras de luto - como
na evocativa descri¢do de Abdré Green do
espago psicanalitico: ‘¢ uma embalagem ou
caixdo que envolve a “jéia” do processo psi-
canalitico™ A escrita-local de Rendell ofere-
ce inconscientemente pistas de como o luto
enigmaticamente convoca m’aidez (a) ajudar
a localizar a alteridade de um local nos tra-
cos e entornos dos ordenamentos locais pre-
sentes.’! O ordenamento em que reside um
Silo, uma vez um invdlucro para armazena-
mento de concreto industrial espalhando-se
em superficies e estruturas urbanas. O que
isso “uma vez” desfaz hoje? Que trabalho de

Fig 9. Still Moving, Together, Emily O'Hara. Digital Image, Maria
Silo Six, Wynyard Quarter, 2018,

Steel weights, steel wire, wind, light, timber.

0'Connor, Between two,

Rendell brings me closer to perform enig-
matic spaces of existence between two, generative
of a third transitional encounter, set by stones of
mourning—as in André Green's evocative descrip-
tion of the psychoanalytic setting: ‘it is a casing or
casket that holds the ‘jewel" of the psychoanalytic
process.*® Rendell's site-writing offers unconscious
clues as to how mourning enigmatically calls maidez
(to) help me locate otherness of a site in the traces
and casings of present sites' settings.®” A setting
upon which a Silo resides, once a casing for indus-
trial concrete storage spreading out into urban sur-
faces and structures. What does this ‘once’ un-con-
ceal today? What work of mourning? What cements
or sediments lay even deeper within its foundation?
| discover in this ‘once’, reclamation of unclaimed (or
uncontested) seas—hefore Auckland's harbour was
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Fig 10. Reflecting Rooms, Emily O’Hara. Imagem digital,

, Silo Six, Wynyard

Quarter, 2018, Blocos de concreto, dgua.

luto? Quais cimentos ou sedimentos jazem
ainda mais profundamente dentro de sua
fundacdo? Descubro nesta “uma vez”, a re-
cuperagido de mares ndo reclamados (ou ndo
contestados) - anterior a percepc¢do de que
o porto de Auckland pudesse ser um terre-
no necessario para a territorializagdo urba-
na. Meu trabalho evoca nossa submersio na
filmagem do porto (feita com minha GoPro)
nos degraus da Karanga Plaza enquanto ougo
outra chamada de whakapapa pré-européia
em transi¢do entre a montagem deste local
como uma nova praia urbana e a cango de
luto inconsciente do Wynyard Wharf de Silo
Park.® Essa karanga inconsciente me leva
mais perto da cripta da minha prética espa-
cial de escrita-local.

Fig 10. Reflecting Rooms, Emily O’Hara. Digital Image, Maria
Silo Six, Wynyard Quarter, 2018,

0'Connor, Between two,

Concrete blocks, water.

perceived as a necessary terrain for urban territori-
alising. My work evokes the submerging of us within
harbour footage (taken by my GoPro) on the steps of
Karanga Plaza as | listen to another call of pre-Euro-
pean whakapapa transitioning between the montage
of this site as a new urban swimming locale and the
unconscious mourning song of Silo Park's Wynyard
Wharf.% This unconscious karanga leads me closer
toward the crypt of my spatial site-writing practice.
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Aberturas Transicionais

Eu me movo rapidamente agora deixan-
do vocé entender um longo processo de pesqui-
sa de trés anos de colocagio de pedras de luto,
Tais pedras de luto, aparecem agora, formando
suas relagdes entre imagens e textos, acentu-
ando seu convite a sua assinatura.

Entramos juntos no cendrio da abertu-
ra, um pouco atrasados, um pouco apressados.
Nos acomodamos, tomando consciéncia de que
averdade Aletheiana nunca é pontual. Sua ver-
dade opaca se desdobra nas nossas préprias
realidades fragmentérias cotidianas. Ela chega,

Do Azul ao Dourado

Ela estd atrasada para a Abertura. Eu
ndo a vi por cinco anos, desde que estuda-
mos Design Espacial (Honours). Ela sempre
se destacou, literalmente, por ser mais alta
que a maioria. Gémea idéntica, eu me recor-
do - essa sombra pareceu significativa, me
encarando agora. Seus olhos pareciam taci-
turnos, cheios de tristeza. Nao lembro de ter
visto esse olhar antes. Ela me cumprimen-
tou na agua, sob a lua azul, ‘solitdria’. Fica-
mos juntas - separadas - em siléncio até que
sua tristeza se debrugasse sobre essas adguas
calmas, entre nés. Ela se desculpou por ter
chegado tdo tarde, mas ela tinha estado em
um evento de caridade para levantar fundos
para o Mercy Hospice. Ela se tornou intima
da instituicdo nos dltimos seis meses, Vocé
sabe, “minha m3e morreu” - “ela estava com
cincer, e a morte repentina do meu pai, foi
muito pra ela suportar”. O pai dela morreu

Transitional Openings
I

| move briskly now leaving you to make sense of a
three-year long research process of laying mourming-stones,
anticipating the arrival of Between two, . These mourn-
ing-stones, appear now, forming their relations across images
and texts, underscoring their invitation for your signature.

We enter together into a scene of opening, a little
delayed, a little rushed. We settle ourselves realizing
that Aletheian truth never arrives on time. Her opaque
truth unfolds within our own fragmentary everyday real-
ities. She arrives, now, in this way Between two, ,

Blue to Gold

She arrived late to the Opening. | hadn't seen
her for five years, not since we studied Spatial Design
(Honours). She had always stood out, literally, taller than
most. Anidentical twin, | recall—this shadow-self seemed
significant, facing me now. Her eyes appeared sullen,
sorrowful. I hadn't recalled this look before. She greeted
me in the water, under the blue moon, ‘standing alone'’
We stood together—apart—in silence until her sorrow un-
folded into these gentle waters, between us. She apol-
ogised for arriving late tonight, but she had been at a
charity event raising money for Mercy Hospice. She had
become intimate with the hospice space over the past
six months. You see, ‘'my mother died'—'she had been
fighting cancer, and the sudden death of my father, left
her with too much to bear’. Her father had died sudden-
ly—'out of the blue'—less than a year ago. She had lost
both parents within the year—so young in age (at my age,
thirty three), so unexpected. She concluded with an inef-
fable line: 'I'm sorry, | speak rarely of these events with
others. We held silence together, mapping each other's
ruinous mourning through holding its ineffable space—I
recall the waters soothing caress as our faces turned
toward the silo's oculus, aglow in shimmering blue—as
our being passed endlessly into its image.
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de repente - “do nada” - faz menos de um ano. No espago de
um ano ela perdeu os pais - tdo jovem (quanto eu, trinta e trés
anos), tdo inesperadamente. Ela concluiu com uma fala inefavel:
“Me desculpe, eu falo muito pouco sobre isso com as outras pes-
soas.” Ficamos juntas em siléncio, mapeando mutuamente nos-
sos lutos arruinados suspensos nesse espago inefavel - recordo
a caricia confortante das dguas enquanto nos voltamos para a
abertura do silo, azul cintilante - conforme passamos eterna-
mente a essa imagem.

Fig 11. Reflecting Rooms (moon | light detail), Emily 0’Hara. Imagem digital, Maria

0’Connor. Between two , Silo Six, Wynyard Quarter, 2018, Blocos de concreto,

dgua, luz, performance.

Fig 11. Reflecting Rooms (moon | light detail), Emily 0'Hara. Digital Image, Maria 0'Connor. Be-

tween two, , Silo Six, Wynyard Quarter, 2018, Concrete blocks, water, light, performance.
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Contribui¢oes - Presentes Incondicionais

Quando comecei minha jornada o Doutorado, ndo tinha
ideia do que o future guardava a respeito de luto e morte. Tudo
comegou silenciosamente questionando o siléncio como o discurso
mais auténtico para estar com as outras pessoas, essencialmente
ativado por meio da minha prética criativa espacial. Na diferenga
ontoldgica de Heidegger Dasein gera uma abertura fundamental
para nossa mais profunda possibilidade de ser - e essa possibili-
dade é escrita-localmente em nds enquanto seres futuros. Somos
lancados a uma vida privada, com um conjunto de condigdes his-
tdricas particulares que ndo escolhemos anteriormente, mas que
proporcionam as nossas plataformas de langamento a essa vida.
A possibilidade de langar-se, nessa pesquisa, é marcada por mi-
nhas pedras de luto e cangdes, as quais eu podia apenas escutar
silenciosamente como um eco distante no inicio da minha jorna-
da. Minha m3e me acompanhou nesse momento e eu me recordo
vividamente do seu comprometimento com minha tese quando
ela se colocou no meio de um grupo de académicos e estudantes
na confirmag¢io da minha candidatura ao Doutorado.® Ainda que
sua morte cerca de trés meses depois desse evento tenha mar-
cado a (im)possivel cangdo de luto que agora soa inefavelmente
por toda essa pesquisa, eu percebo agora do que eu ndo sabia no

Contributions—Unconditional Gifts

Setting off on my PhD journey, | did not know what its future held
in relation to mourning and death. It had started off silently questioning
silence as the most authentic discourse for being with others, specifical-
ly activated through my creative spatial practice. In Heidegger's ontologi-
cal difference Dasein is fundamental openness to our own most possibil-
ity to be—and this possibility, is site-written into us as futural beings. We
are thrown into a particular life, with a particular set of historical condi-
tions that we don't chose in advance, yet provide our shifting grounds for
being thrown. The thrown-ness of this research is marked by my mourn-
ing-stones and songs, for which | could only hear silently as a faint echo at
the beginning of my setting off. My mother accompanied me on this setting
off and | remember vividly her commitment to my thesis as she sat within
a circle of academics and students at my confirmation of PhD candidature
threshold.® While her death some three-months after this event marked
the (im)possible mourning-song that now sings ineffably throughout this
research, | realise now what | had not known at the beginning in relation
to silence. That is, silence has always marked this mourning-song as the
most authentic discourse. Being thrown into my particular life, | realised
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inicio sobre o siléncio. Isto é, o siléncio sempre marcou essa can-
¢do de luto como o discurso mais auténtico. Tendo sido lancada a
minha vida privada, percebi que sempre estive preparada para a
sua morte durante a sua vida. Ela me preparou para essa ocasido
revelando silenciosamente seu préprio sofrimento com a perda
da sua mie (muito mais jovem do que eu nesse ponto de partida
maternal). Meu conhecimento silencioso falou comigo quase que
na hora em que ela morreu, me dizendo: “vocé sabe como fazer
isso” - vocé sabe como sobreviver, como continuar, como honrar
a vida dela (que é de ambas). Fago agora essa revelagdo a fim de
sugerir que minha pesquisa contribua com o trabalho de abrigar
nossa sobrevivéncia por meio de um discurso silencioso inserido
em expressdes criativas de dignidade e afirmag3o. Ele contribui
com o conhecimento em acolher o que nio pode ser predetermi-
nado, ou pré-calculado - exceto por uma linguagem de siléncio e
opacidade - por meio do movimento de Aletheia, de recolher-se
no siléncio It contributes to knowledge in an embrace of what cannot
be predetermined, or calculated in advance, except through a language
of silence and opacity—through Aletheia’s movement of withdrawal in
the silent e inefavel revelagio de estar dentro de uma ontologia
de luto. Oferece sua contribuicao silenciosamente na diferenca ur-
bana inserida na performance, instalagdo e entre arte e design.
Abrindo espago para descoberta de praticas de pesquisa inseridas
em linguagens que se demoram em seus retiros, questionando o
que reservam, oferecendo desvios para o aprendizado e o pen-

that I had always been prepared for her death through her life. She had pre-
pared me for this event silently disclosing her own pathos for the loss of
her mother (at a much younger age than | was at this maternal departure
point). My silent knowing spoke to me almost as soon as she died, saying
to me: "You know how to do this'—you know how to survive, to live on, to
honour this life (that is both of us). | disclose this now for the purpose
of suggesting that my research contributes to work on a silent discourse
hosting our survival within creative expressions of dignity and affirmation.
It contributes to knowledge in an embrace of what cannot be predeter-
mined, or calculated in advance, except through a language of silence and
opacity—through Aletheia’s movement of withdrawal in the silent and inef-
fable disclosure of being within an ontology of mourning. It offers its contri-
bution silently to work on urban difference within performance, installation
and across art and design. Opening up practices to research findings within
languages that linger on this withdrawal, enquiring as to what it holds, of-
fering detours to prescriptive learning and thinking. It feels timely for how it
might contribute ineffably to practice-led (creative-work) research located
within settings of the everyday for what they might offer to support local
communities, regional discourses through minor keys and cues. The re-
search affirms conceptual limits pushing practices into regions of ‘not yet'
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samento prescritivos. Parece oportuno em relagdo a como isso
pode contribuir inutilmente para a pesquisa conduzida pela pra-
tica (trabalho criativo) localizada dentro dos cendrios cotidianos
pelo que eles podem oferecer para apoiar comunidades locais,
discursos regionais através de pequenas pistas e sugestdes. A
pesquisa determina limites conceituais empurrando préticas em
regides de “ainda ndo” (revelagdes opacas), que vdo além da nar-
rativa did4tica, oferecendo, em vez disso, um chamado a alterida-
de para nos levar a essas expressoes de exibicdo. Estes passos que
j& tomamos com e através dos nossos outros, através da nossa
alteridade, revelaram a minha compreensao mais profunda do si-
1éncio. Minha pesquisa a respeito de performance-instalagio ndo
tem a intencdo de oferecer contribuicdes a filosofia ou filosofia
da arte por meio daqueles filésofos que formam didlogos inspira-
dores dentro da minha prética criativa (alguns apresentados aqui
nesta discussio abreviada). Em vez disso, minha proposta contri-
bui para uma ontologia de luto, a medida que a afirmagio da vida
se constitui nas ruinas alegdricas e materiais de sua pratica espa-
cial. Se de alguma maneira minha prética pode oferecer motivos
cambidveis para trabalhar entre arte e arquitetura; desempenho
e instalacdo com respeito a suas inefdveis ruinas especificas do
local, chamando seus futuros anfitrides, responsaveis pela arqui-
tetura e planejamento urbanos.

(opaque revealings), which step beyond didactic narrating offering instead
a call to otherness to lead us into these expressions of showing. These
steps we have already taken with and through our others, through our oth-
erness as my deeper understanding of silence has revealed. My perfor-
mance-installation research does not make claims for offering contribu-
tions to philosophy or a philosophy of art by way of those philosophers
that form inspiring dialogues within my creative practice (some presented
here in this abbreviated discussion). Rather, my contribution hones in on
an ontology of mourning as life affirming constituted in the allegorical and
material ruins of its spatial practice. If anything my practice may open up
shifting grounds for working between art and architecture; performance
and installation with respect to their ineffable site-specific ruins calling to
its future hosts, responsible for urban architecture and planning.
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Futuros Incipientes

Meu futuro, agora mantido por outro - uma crianga - que
eu carreguei durante o ultimo ano deste doutorado. Hoje ele -
Benjamin - tem trés semanas de idade. Declaro isso de forma
auténtica em relagdo a minha prética de pesquisa espacial cria-
tiva, pois sua chegada estd intimamente ligada a minha cangéo
de luto e ao seu futuro desdobramento. Os discursos espaciais
estabelecidos entre o design urbano e a instalagdo-performance
convidam a destilagdo especifica para cada local - estendendo
nossas vidas urbanas em outros lugares, para a Terra. Minha
pratica chama a urbanidade-alteridade, dobrando suas bordas
geoldgicas em limiares teltricos. Outra figura pequenina flutua
em minha andlise na forma do passaro. Ele voou através de ou-
tra imagem dialética—As Horas— redobrando minha pratica em
uma histéria mais profunda (cotidiana). Isso me atrai de volta
aos meus primeiros atos de morte e luto na infincia, revelan-
do aqui o arquivo de muitas aves mortas (encontradas no meu
dia a dia) dentro dos freezers da minha residéncia. Este nio foi
um arquivo popular. No entanto, eu vim para processar essas
colegBes de aves mortas, ndo como 4libi para colocar a morte
em espera, mas como entrar em um ambiente juntos - os pas-
saros e eu. Neste cendrio, entro agora de modo natural no mun-
do dos outros, estabelecido por uma comunidade de seres que
choram, localizada por um ato afirmativo e criativo profunda-

Fledgling Futures

My future, now held by another—a child—which, I've carried through-
out the final year of this PhD. Today he—Benjamin—is three weeks old. |
state this authentically in relation to my creative spatial research practice
as his arrival is intimately woven into my mourning-song and its future un-
folding. Spatial discourses set between urban design and performance-in-
stallation invite further site-specific distilling—extending our urban lives
elsewhere, into earth. My practice calls to urban-otherness, folding its
geological edges into telluric thresholds. Another wee figure flutters into
my analysis in the form of the bird. It flew in through another dialectical
image—The Hours—refolding my practice into a deeper (everyday) history.
It draws me back to my earliest dealings of death and mourning in child-
hood, revealing here the archive of many dead birds (found in my every-
day) inside freezers of my dwelling. This was not a popular archive. Yet, |
have come to process these collections of dead birds, not as the alibi for
placing death on hold, but rather as entering into a setting together—the
birds and I. In this setting | now enter futurally into the world of others, set
by a community of existents that mourn, located by an affirmative and cre-
ative act deeply attuned to the mysteries of life. Life is probed through the
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mente sintonizado com os mistérios da vida.
Avida é sondada através das lentes da morte,
como o passaro que segura a jovem e Virgi-
nia Woolf em As Horas: elas entram através
de sua misteriosa morte (um mistério sobre
como ela morreu e um mistério sobre o que
ela fornece para pensar) - cada um entrando
nas especulagdes existenciais do outro, via-
jando para as opacidades da existéncia. Sem
alibi - a verdade Aletheiana - expressa esses
outros, como a unido de dois (uma menina
e uma mulher) por um evento (um pdssaro

Fig 12. Reflecting Rooms, Emily O’Hara. Imagem Digital.

, Silo Six, Wynyard

Quarter, 2018, dgua, concreto, performance.

Fig 12. Reflecting Rooms, Emily O’Hara. Digital Image. Maria
, Silo Six, Wynyard Quarter, 2018,

water, concrete, performance.

lensing of death, like the bird that holds the young girl and Virginia Woolf
in The Hours: they enter through its mysterious death (a mystery as to
how it died and a mystery as to what it provides for thinking)—each en-
tering the other's existential speculations, traveling into the opacities of
existence. Without alibi—Aletheian truth—expresses these others, such
as the joining of two (a girl and woman) by an event (a dead bird) to
produce speculative distensions of time and space that lead us elsewhe-
relelsewhen. In this disclosure of beings withdrawal we are without repre-
sentative guarantee as to where or when we entered. My work will contin-
ue its attempt to lay mourning-stones—like a series of dead hirds—com-
muning us, collectively dwelling without alibi.

Six, Wynyard Quarter, 2018, tecido.

Fig 13. Nothing Holds Us (shrouded) (detail), Emily O’Hara. Dig-
ital Image, Emily O'Hara Between two__
Quarter, 2018, fabric.

Silo Six, Wynyard

———
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morto) para produzir distensdes especulativas de tempo e espa-
¢o que nos levam a outros lugares. Nesta revelagdo de retirada de
seres estamos sem garantia representativa de onde ou quando
entramos. Meu trabalho continuara sua tentativa de colocar pe-
dras de luto - como uma série de passaros mortos - comungando
conosco, morando coletivamente sem alibi.

Fig 14. Still Floating (Lake Wainamu), Emily 0’Hara. Imagem Digital, Jono Cole (co-

laborador), There’s Something You’re Not Telling Me. ST PAUL St Gallery Three, 2016,
fotografia (emoldurada).

Fig 14. Still Floating (Lake Wainamu), Emily 0'Hara. Digital Image, Jono Cole (collaborator),
There’s Something You're Not Telling Me. ST PAUL St Gallery Three, 2016, photograph (framed).
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1. Essa abordagem trabalha com “textos” paralelos, utilizando as técnicas expressa por Jane
(escrita-local), o Glas de Jacques Derrida e a montagem literéria de Walter Benjamin. Ver: Jane
Rendell, 'May Mo(u)rn: A Site Writing', in The Political Unconscious of Architecture: Re-Opening
Jameson's Narrative, ed. Nadir Lahiji (Surrey, England: Ashgate Publishing, Ltd., 2011), 109-42;
Jacques Derrida, Glas, trans. John P. Leavey Jr and Richard Rand (Lincoln, Neb.: University of
Nebraska Press, 1990)., trans. John P. Leavey Jr and Richard Rand (Lincoln, Neb.: University of
Nebraska Press, 1990; and, Susan Buck-Morss, The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and
the Arcades Project (MIT Press, 1991).

2. Namitologia Grega, Aletheia era a Deusa da Verdade, e a filha de Zeus (ou uma criagao de Pro-
meteu) A tradugéo Grega do mito é muitas vezes “desconcertante” e Martin Heidegger sugere
que o termo ndo é sobre a verdade 6ntica, mas de fato expressa como o nosso mundo ontolé-
gico se revela, ou se abre para nos. Nesse sentido, o mistério do ser é exibido por meio tanto da
expressdo e mais do que podemos dizer, ver ou escutar. Em sua filosofia existencial, Heidegger
faz a disting@o entre revelagdo Ontica e ontoldgica. O 6ntico diz respeito a medida empirica da
realidade e nossas percepgdes sobre essa realidade construida por crengas dominantes (hege-
monicas), i.e. socialmente e culturalmente aceitas. A questdo da descoberta ontoldgica aparece
por meio de um questionamento do Ser, ou as condigdes estruturais pelas quais a existéncia
pode revelar suas bases fundamentais ou primordiais para nés (existentes). Heidegger fard uma
distingdo entre ser inauténtico (they-self) ou auténtico com o primeiro alinhado ao 6ntico e
o ultimo revelado ontologicamente. Seu desejo ndo é separar mas revela-los relacionalmente.
Sugiro que o chamado ressonante nas ruinas como uma cangao ou pedra de luto ndo é ouvida
onticamente na medida em que ndo batemos a sua porta ou paredes arquiteturais e entéo escu-
tamos a um som ou enunciado particular. Nao chamamos literalmente, de fato, o chamado das
ruinas é ouvido ontologicamente em nossa residéncia ontica sintonizada com todo encontro
cotidiano com um local. A fim de relacionar a prética artistica com a Aletheia de Heidegger e
relagdes ontico-ontoldgicas, por favor, veja Heidegger, ‘The Origin of the Work of Art’ in Basic
Writings: Martin Heidegger, ed. David Farrell Krell (London: Routledge, 1978), 140-212.

3. Quando a retirada dos costumes dominantes do conhecimento cotidiano acontece, a reve-
lagdo auténtica ocorre, trazendo energia e afirmagdo para a mudanga ou novas possibilidades
de ser. Nds nos tornamos destituidos de modos de ser nos momentos em que sentimos uma
sensacgao de retaliagao ou opress@o dentro dessas restrigdes. Nosso desatrelamento pode vir
de maneiras pequenas que nos fornecem uma possibilidade auténtica de ser. Minha pratica visa
essas chaves menores - e, acima de tudo, coloca minha prépria prética espacial em potenciali-

dade ilimitada, vivendo com meu luto.
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4. 0 cotidiano é um fendmeno que se retira através de movimentos de repeticao e desapare-
cimento. O vazio do dia-a-dia é essa continuagéo opaca (através da repetigéo e do desapareci-
mento) - que nos mantém. N&o podemos testemunhar a todos nés; a cada semana | dia | hora |
momento ... daquilo que nossas vidas constituem, ja que este movimento conceitual cotidiano
ndo é revelado exceto como repetigdo e desaparecimento. Por mais que os seres humanos ar-
quivem suas vidas de varias maneiras, nosso cotidiano nao é divulgavel a partir desses arquivos
de auto-presenga, mas sim da retirada ou anulagao da revelagao continua de nossas vidas, de
modo que nosso progresso é nosso proprio futuro. Nossa propria possibilidade de ser.

5. Reconhecendo a retirada como uma condicao legitima de discursar em siléncio, sem prede-
terminar respostas e convidar a divulgar a alteridade dos outros (publicos).

6. 0 termo “elsewhen” chegou através da minha leitura do livro de Richard Bach Jonathan
Livingstone Seaqull (New York: Simon and Schuster, 2014). Na péagina 56, uma perdonagem
descreve a Jonathan que el epode ir a “ qualquer lugar e a qualquer tempo que desejar... Eu fui
a todo lugar e a todo quando..”

7. Ao pensar através dessas sondagens ontoldgicas em relagao aos locais materiais do cotidia-
no e com a antecipagao de pensar com a diferenga ontoldgica de Heidegger, o trabalho de Carl
Mika ajuda a aproximar um pensamento indigena maori da revelagao de Alethe. Eu cito isso em
uma nota de rodapé para mostrar o chao da minha vida cotidiana como imerso em cenas de
biculturalismo em Aotearoa | Nova Zelandia. Para Heidegger e Grego Antigo, deusas pensantes
(como Aletheia) e Deuses sdo performativas, verbos - verbos - divindades! - e mais perto de
como Mika explica divindades Maori, atua: “Atua pode significar ‘divindades’, mas o termo traz
consigo o adicional Os deuses para os maori sdo, na verdade, aqueles que nao se revelam, em
sua totalidade, como entidades s¢lidas, mas permanecem além dos sentidos, mesmo quando
estdo presentes, isto €, sdo considerados como “vas'”. estar “1d" (no sentido de “ira", que pode se

"

referir a “esséncia’, uma surpresa “excesso de firmeza!”, ou mesmo “heranga genética’), mas em
sua presenca hd ocultamento, ou “além” para Pensar na presencga de divindades ¢ simplesmente
reconhecer o seu mistério, juntamente com o da terra [papa] e do céu [rangi] ". Carl Mika, “The
Enowning of Thought and Whakapapa: Heidegger's Fourfold," Review of Contemporary Philoso-
phy 13 (2014): 56. Atua ndo sdo poderes transcendentes e autoritarios, mas séo forgas imanen-
tes, vivas e em torno de nosso ser-ser-cotidiano. Meu projeto tenta convidar essa maneira de
(n@o dominar) ira, deixando (Aletheia) chegar a uma aparéncia do que &, sem predeterminagao,
sem alibi.

8. Esta prética surgiu com uma série de conceitos para revelar seus vazios (a retirada de Ale-
theia) “dividindo” a apresentagao ontica Da (ali- dade) do ontoldgico (ser) em outro lugar. Neste
artigo, mobilizo “sem &libi" para “internalizado” para essa série de outros termos de divisdo e
conceitos associados. Os outros termos conceituais mobilizados no doutorado revelam diferen-
tes exibigdes dessa divisdo ou esvaziamento através do dntico (Da) e ontoldgico (ser) que colo-
ca em jogo os sujeitos da temporalidade ec-estatica ou em outro lugar, convidados pela minha
performance-instalagdo de ruinas. Os nomes desses termos s&o: sem alibi; escrita-sombia ou
do umbral, solidao essencial, outro quando tanto quanto santudrio temporério.

9. 0 vazio que Heidegger reconhece na revelagao do significado do Ser, ele 1& de mais de uma
maneira. Ha um entendimento nietzschiano aqui, de um vazio necessario para que a auto-supe-
ragao possa acontecer; o que Heidegger reconhece como transcendéncia essencial do Dasein
como abertura para a temporalizagdo da temporalidade, as ecstases do Dasein. Martin Heideg-
ger, Being and Time: A Translation of Sein Und Zeit, trans. Joan Stambaugh (SUNY Press, 1996).
10. Benjamin coloca seu carater destrutivo nessa encruzilhada. Essas encruzilhadas séo afir-

mativas no sentido de que o personagem néo percebe a vida como permanente ou monumental,
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mas sim vé multiplas formas de vida. “Sua” abordagem pode ser sutil e refinada, ndo neces-
sariamente brutal ou violenta. “Ele" é diferente da burguesia tranquila e sequra. Para mais in-
formagdes, consulte Walter Benjamin (1892-1940), The Destructive Character, from Frankfurter
Zeitung, 20 November 1931, translated by Edmund Jephcott in Selected Writings, Volume 2:
1927-1934 (1999).

11. 0 mergulho é parte de uma série de mergulhos e caminhadas que tiveram lugar no més de

Janeiro de 2018 anterior a abertura de Between two . Essa série doi nomeada Sojourns

e retine material de escrita local de 2.7km de superficie urbana entre (locais duais) ST Paul St

Gallery Three e Silo Six. O material reunido é re-performado em Between two. €omo Vi-

deos e uma performance didria realizada no local chamada Holding. Sojourn acontece entre os
dois sites do meu show final, exibindo suas téticas de desconstrugdo da ordem binéria dos dois
lugares: enquanto tenho dois pontos (ST PAUL Street Gallery Three=Silo Six and Silo Six—ST
PAUL Street Gallery Three) nada predetermina o movimento ou permanéncia existencial. Por
exemplo, cada dia meu corpo gravido muda e essas pequenas alteragdes acontecem em esferas
psiquicas, fisicas, materiais, cosmicas (relacionada ao clima) que inscrevem meu corpo de uma
maneira diferente. Por exemplo, quando o local de Karanga Plaza revelou minha dependéncia
mutua - como minhas &guas, minha localidade de natagdo -, o que me foi revelado foi 0 seu
whakapapa, aberto através da retirada de outros devires. Ou seja, o conceito de whakapapa
abriu minha cultura-outros: minha alteridade bi-cultural ou whakapapa, oprimindo pungente
uma leitura de uma ontologia de luto em relagéo a minha prépria ancestralidade e sua chegada
a Aotearoa | Nova Zelandia. Ou seja, a revelagao de Aletheia comega no cenério de Karanga Pla-
za, onde os ancestrais indigenas localizam meu entendimento conceitual bicultural - oferecendo
a diferenga cultural como lacunas, suas dguas profundas revelando meus limites urbanos.

12. Ver Buck-Morss, “Introduction to Part IlI," in The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and
the Arcades Project, 210-211. A dialética de Benjamin é cheia de elementos contraditérios que
produzem uma maneira de ver (e dtica) que “cristaliza elementos antitéticos, fornecendo os
eixos para seu alinhamento. A concepgdo de Benjamin é essencialmente estatica (mesmo
quando a verdade que a imagem dialética ilumina ¢ historicamente fugaz). Ele mapeia idéias
filoséficas visualmente dentro de um campo de oposigdes nao reconciliado e transitdrio que
talvez possa ser melhor representado em termos de coordenadas de termos contraditérios, cuja
‘'sintese’ nao é um movimento em diregao a resolugao, mas o ponto em que Sseus eixos se cru-
zam "(210). Esse ponto de intersegéo marca os cortes, lacunas, elipses, fendas, fendas - sem
alibi - da entrada histérica das cangdes de luto.

13. History', Silo Park, accessed 4 April 2018, https://www.silopark. co.nz/history/.

14. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing, 212.

15. Nessa analise, posso sugerir que é o cerne de uma politica mais ampla em relagao ao pla-
nejamento urbano. Este ndo é um registro explicito em minha tese de pesquisa, mas ougo sua
voz em relagdo a um chamado ético mais geral para ouvir as vozes inefaveis das ruinas e as
obras de luto vivas na vida urbana. Esses apelos ineféveis sustentam muito a sintonizagdo que
desvia os seres humanos de perceberem a vida como uma atitude instrumental, predeterminada
e calculista em relagdo aos seus futuros.

16. Ver Buck-Morss, The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and the Arcades Project, 212.
De fato, a descrigdo contemporanea da 6tica progressista de Benjamin é dada ao jogador, pros-
tituta e faneur - enquanto o neoliberal, tecnocrata e desenvolvedor sdo meus termos, nao as
descrigoes de Benjamin.

17. Ver o ensaio de Walter Benjamin de 1940, “Theses on the Philosophy of History," in lllumina-

tions, trans. Harry Zohn (New York: Schocken Books, 1969), 249. Aqui Benjamin escreve sobre a
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pintura de monolitos de Paul Klee, Angelus Novalis, ativando-a como um leit-motiv que expressa
a vulnerabilidade do anjo da histéria. Como Benjamin afirma: o rosto do anjo estd voltado para
o0 passado. Onde nos percebemos uma cadeia de eventos, ele vé uma dnica catéstrofe que
continua acumulando destrogos nos destrogos e arremessando-a na frente de seus pés. O anjo
gostaria de ficar, acordar os mortos e fazer todo o que foi destruido. Mas uma tempestade esta
soprando do Paraiso; Ele ficou preso em suas asas com tanta violéncia que o anjo ndo pode
mais fecha-las. A tempestade o impulsiona irresistivelmente para o futuro, para o qual ele esta
de costas, enquanto a pilha de destrogos diante dele cresce para o céu. A tempestade é o que
chamamos de progresso . E uma descrigo tAo evocativa da incessante construgao da histéria
humana dentro do desejo progressivo. Benjamin encontrou no monoprint de Klee, em 1920,
essa forga expressiva. Suas asas amarradas pela forga do capitalismo progressivo, ainda que
mantendo um olhar fugidio para os outros, “virou-se para o passado ... despertando os mortos”.
18. Brian Dillon, Ruins (London: Whitechapel Gallery, 2011), 11.

19. Robert Ginsberg, The Aesthetics of Ruins (Amsterdam: Rodopi, 2004), 1.

20. Yve Lomax, "An Impossible Refrain," in Sounding the Event: Escapades in Dialogue and
Matters of Art, Nature and Time (London: 1.B.Tauris & Co Ltd: 2005), 129. Aqui, Lomax estd em
didlogo com Maurice Blanchot.

21. Rendell, Residues of a Dream World, 38-39.

22. Consultar Jane Rendell, Site-Writing: The Architecture of Art Criticism, (London: I.B. Tauris, 2006).
23. A dtica ou imagem dialética de Benjamin opera como uma espécie de relato da histéria
como teatro épico em sua correspondéncia do teatro brechtiano como um drama de luto que
alegoricamente fala aos efeitos da alienagdo. Benjamin faz “escrita local” dentro (e fora de)
formas naturais da histdria, como um teatro do cotidiano infundido com misticismos do pensa-
mento judaico. Consultar, Buck-Morss, The Dialectics of Seeing, 168.

24. Uma contribuigao mais profunda, dentro da minha pesquisa de doutorado, é aquela que
ativa o pensamento para atividades politicas que constroem o planejamento urbano e os es-
tudos urbanos. Em correspondéncia com o ato politico de Rendell para a abertura da critica
de arte (e o género de critica dentro da teoria critica), proponho também que minha pratica
espacial se oferece como uma prética que opera entre a arte e a arquitetura. Além disso, ele
convida praticas artisticas que trabalham em espagos publicos que guardam ressonancias para
a contemplagdo e a quietude - trazendo uma abertura para discursos sobre o luto dentro das ve-
locidades diarias da vida na cidade. Muitas vezes me intrigou que um dos habitos turisticos mais
consistentes ocorra na visitagao de igrejas, catedrais, templos, locais de culto, independente-
mente de os visitantes publicos serem crentes devotos ou espirituais de qualquer forma. Esses
espagos (como os museus também) abrigam a quietude entre suas grandes “ruinas” histdricas.
Eles permitem que a sombra bata o sol; eles fornecem inclusdo muitas vezes sem pagamento
e, portanto, convidam a entrada incondicional; eles nos protegem do frio e da chuva; eles nos
permitem descansar de viagens cansadas; eles se sentem seguros em sua aura sagrada; eles
revelam maravilhas estéticas e histéricas ao lado de suas praticas cotidianas de adoragao; eles
convidam a alteridade pela qual os adoradores se sentam ao lado dos visitantes. Minha alega-
¢do é que as préticas de arte que se abrem para o luto, a quietude e a histéria fornecem espagos
ineféveis de existéncia em uma revelagdo fugaz e transitdria que ndo pode ser resumida por
nés simplesmente. Nao falamos dessas experiéncias, pois elas nos mantém em nosso tempo
pessoal sagrado e necessario - no entanto, é um tempo que se estende além da natureza indi-
vidual de nés mesmos e chega a proximidade de diferentes comunidades de espagos, pessoas,
histdrias e temporalidades. Nesse sentido, assim como Rendell, minha pratica se une a géneros

de arte e arquitetura.
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25. Jane Rendell, 'May Mo(u)rn - A Site-Writing’, Jane Rendell, accessed 17 December 2017,
http://www.janerendell.co.uk/chapters/may-mourn-a-site- writing.

26. Encontramos ‘May Mo(u)rn' via uma quantidade de “janelas” documentadas— um deta-
lhamento abreviado de sua existéncia dentro do proprio site pessoal de Rendell, que traz sua
declaragéo de posicionamento dentro de sua configuragdo maior de redagdo de sites. Como
sugerido em seu site, o ensaio completo de “May Mo(u)rn: A Site- Writing," os detalhes da pu-
blicagdo sdo: “May Mo(u)rn: A Site-Writing," in Essays in Honour of Frederic Jameson, ed. Nadir
Lahiji (London: Ashgate, 2017).

27. Ela convida a fazer o download (de graga) do .pdf de outra interagdo na forma de um ensaio
in/complete — ainda que uma versao complete exista na ‘Ashgate’ Publishing Ltd version The
Political Unconscious of Architecture. Como sugerido em seu website o ensaio completo de
‘May Mo(u)rn: A Site-Writing Publication Details are: ‘May Mo(u)rn: A Site-Writing’, Nadir Lahiji
(ed) Essays in honour of Frederic Jameson, (London: Ashgate, 2011). Conforme fragmentos
diferentes sdo revelados, localizamos uma histéria mais vasta e profunda de acordo com qual-
quer site de arquitetura.

28. Na psicanalise, esse cenario de aparelhos é o espago clinico que tradicionalmente se cons-
titui por um analisando deitado em um sofd e um analista sentado em uma cadeira atrés do
analisando, ouvindo-os. O aparelho também inclui condigdes de tempo para reunido e duragao,
bem como custo de tratamento e aspectos consultivos.

29. Rendell, ‘May Mo(u)rn - A Site-Writing'. “Cépia de prova’, que aparece na pagina 108 da
publicagdo Ashgate de The Political Unconscious of Architecture.

30. Jane Rendell, 'May Mo(u)rn: A Site-Writing’, in Essays in Honour of Frederic Jameson, ed. Na-
dir Lahiji (London: Ashgate, 2011), 107. As pedras de luto de Green e Rendell, inseridas nos en-
redos psicanaliticos criptografados de espagamentos inconscientes, se dobram na histéria de
Benjamin como fichas do tempo messianico, novamente, evocando a imagem material da ruina
e dos ambientes fosseis como uma presenga através de tragos de auséncia. Como Benjamin
elogiiente e alegoricamente im / materializa essa espacializagao da histéria em: “a impressao
de objetos particularmente visiveis no peltcia dos interiores burgueses ou no forro de veludo de
seus involucros (ai a histéria da ur se transforma em uma histéria de detetive, com o histdrico”
trago “como pista”. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing, 211.

31. Lemos no titulo de Rendell, em maio, tanto 0 més que significa os gritos de guerra quanto os
sinais de afligao, como no “Dia de Maio” - que, de maneira eliptica, ndo se referem ao més, mas
vém de uma anglicizagdo do francés. aidez que se traduz como “me ajude’. Maio, expressivo
de contingéncia, uma possibilidade - e ndo de absolutos. 0 més de maio também é ouvido no
nascimento de uma nova era apds a Segunda Guerra Mundial - uma guerra que terminou no
inicio de maio (sinalizando o dia da VE em 8 de maio). May oferece muiltiplas interpretages e
cenas de transmissdo para nds encontrarmos - oferece a promessa de novos comegos Como na
‘primeira parte da vida de alguém”, revelando a diferenga sexual na feminizagdo do nome May.
0 “u" desaparece para revelar essa energia geradora de nascimento dentro do canto secreto do
que é lembrado, reescrito, oferecido em locais de ruina - como lemos de novo, oferecendo novas
interpretagoes. O ensaio de Rendell reconhece seus futuros leitores, pois ela também se instala
como analisando em relagao a essas imagens em preto-e-branco claramente tiradas de um
bloco de apartamentos e seu cenério mais amplo, alguns anos antes de ela nascer.

32. Karanga é um nome Te Reo Maori, indicando a chamada cerimonial ou a chamada de boas-
-vindas dos visitantes para um marae ou outro local no inicio de um powhiri. Karanga seque um
formato que inclui enderegar e cumprimentar uns aos outros, aqueles que sao representados

e prestam homenagem aos mortos, especialmente aqueles que morreram recentemente. Faz
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parte de uma recitagdo performativa que evoca o whakapapa, e a chamada do hau-mauri como
a voz de uma narrativa de tempo mais profundo. Ver: Maori Dictionary. “Karanga." Accessed
December 28, 2017. http://maoridictionary.co.nz/search?&keywords=karanga.

33. A AUT University inscreve os candidatos ao doutorado em um ano de candidatura provisé-
ria. Depois deste ano, o candidato escreve uma proposta de 10.000 palavras e faz uma apresen-
tagdo para sua audiéncia disciplinar, incluindo dois revisores oficiais. O candidato pode convidar
pessoas de apoio (como whanau | familia) - convidei minha mée e meu marido. Eu havia indi-
cado para apresentar através de uma série de apresentagdes que desdobraram meus objetivos
de pesquisa. No ponto culminante deste evento, reuni meu publico em um espago de galeria e
organizei uma série de perguntas / pontos de discussao para o grupo convidado. Lembro-me de
um siléncio retumbante as minhas indugdes. Parecia uma eternidade para mim, mas na verdade
era apenas um minuto ou mais. Sentei-me e depois ouvi a voz da minha méae. Ela falou em um
tom claro, conciso e lento (tranquilizador): “Emily, vocé poderia, por favor, ler suas perguntas de
novo?" - eu fiz - inconscientemente, imitando seu ritmo e clareza de entrega - depois disso, um

fluxo de vozes, perguntas e discussao generativa.

34. This approach operates parallel ‘texts’, drawing on techniques expressed by Jane (site-writ-
ing), Jacques Derrida's Glas and Walter Benjamin's literary montage. See: Jane Rendell, ‘May
Mo(u)rn: A Site Writing’, in The Political Unconscious of Architecture: Re-Opening Jameson's
Narrative, ed. Nadir Lahiji (Surrey, England: Ashgate Publishing, Ltd., 2011), 109-42; Jacques
Derrida, Glas, trans. John P. Leavey Jr and Richard Rand (Lincoln, Neb.: University of Nebraska
Press, 1990)., trans. John P. Leavey Jr and Richard Rand (Lincoln, Neb.: University of Nebraska
Press, 1990; and, Susan Buck-Morss, The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and the Arcades
Project (MIT Press, 1991).

35. These dots, akin to flickering lights like those encountered flying into a city at night, abstract-
ly illuminate our urban imaginations. They invite your signature to this text through your reading
across photographic images of my documented practice. You will come to read of site-writings
and Benjamin’s literary montage that deepen urban time and space without synthesis. Our intent
is for you to travel between the text of this essay and the images (for there is not enough time
and space to unfold all of my practice-led insights held within its entire PhD thesis). However,
this literary montage performs a key conceptual and methodological site-writing in bringing your
reading closer to the performative thresholds of my exhibition practice.

36. In Greek mythology Aletheia was the Goddess of Truth, and the daughter of Zeus (or a cre-
ation of Prometheus). The Greek translation of the work is often ‘unconcealedness’ and Martin
Heidegger suggests that the term is not about ontic truth, but rather expresses how our ontolog-
ical world is concealed, or opened up to us. In this sense, the mystery of being is shown through
as both expression and more than we can say, see, or hear. In Heidegger's existential philosophy
he makes a distinction between ontic and ontological revealing. The ontic might refer to the
empirical measure of reality and our perceptions of that reality construed by dominant (hege-

monic) mores or beliefs, i.e. socially and culturally accepted mores. The question of ontological
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disclosure comes through a question of Being or the structural conditions for which existence
might reveal its fundamental or primordial ground to us (existents). Heidegger will make a dis-
tinction between inauthentic (they-self) and authentic being with the former aligned to ontic
and the latter ontologically disclosed. He will not wish to separate them but rather reveal them
relationally. I suggest that the call resounding in ruins as a mourning-song or mourning-stone is
not heard ontically insofar as we don't knock on its architectural doors or walls and then listen
for a particular sound or utterance. We do not literally call out, rather the call of the ruin is heard
ontologically in our ontic residence attuned by any everyday encounter with a site. For relations
of artistic practice in relation to Heidegger's Aletheia and ontic-ontological relations, please see
Heidegger, ‘The Origin of the Work of Art' in Basic Writings: Martin Heidegger, ed. David Farrell
Krell (London: Routledge, 1978), 140-212.

37. When the withdrawal of dominant mores of everyday knowing happens, authentic revealing
occurs, bringing energy and affirmation for change or new possibilities to be. We become un-
tethered from ways of being at times when we feel a sense of strandedness or oppression within
these strictures. Our untethering could come in minor ways that provide us with authentic pos-
sibility to be. My practice aims for such minor keys—and foremost sets my own spatial practice
into untethered potentiality through living with my mourning.

38. The everyday is a phenomenon that withdraws through movements of repetition and dis-
appearance. The everyday's void is this opaque continuation (through repetition and disappear-
ance)—that holds us. We cannot testify to our every; to every week|daylhourmoment ... from
that which our lives constitute, as this everyday conceptual movement is not disclosable except
as repetition and disappearance. As much as human beings archive their lives in a multitude of
ways, our everyday is not disclosable from these archives’ of self-presence, but rather from the
withdrawal or voiding of our lives’ ongoing disclosing, such that our ongoing is our own futuri-
ty—our own most possibility to be.

39. Acknowledging withdrawal as a legitimate condition of discoursing in silence, without prede-
termining responses and inviting the disclosing of others’ (audiences) otherness.

40. For interest see the film: Stephen Daldry (Director). (2002). The Hours, based on The Hours
by Michael Cunningham, screenplay, David Hare, starring Nicole Kidman, Meryl Streep and Ju-
lianne Moore.

41. The term ‘elsewhen’ arrived via my reading of Richard Bach's book Jonathan Livingstone
Seaqull (New York: Simon and Schuster, 2014). On page 56, a character describes to Jonathan
that he can go to “...any place and to any time that you wish to go to...I've gone everywhere and
everywhen...

42. In thinking through these ontological probes in relation to everyday material sites and with
anticipation for thinking with Heidegger's ontological difference, the work of Carl Mika assists
in bringing close an Maori indigenous thinking to Aletheian revealing. | cite this in a footnote
to show the ground of my own everyday life as immersed within scenes of bi-culturalism in
Aotearoa | New Zealand. For Heidegger and Ancient Greek thinking Goddesses (such as Ale-
theia) and Gods are performatives, verbings|verbs—godding!—and closer to how Mika explains
Maori divinities, atua: “Atua can mean ‘divinities’ but the term carries with it the additional sense
of ‘of the beyond' (a-tua). Gods for Maori are actually those that do not reveal themselves, in
their totality, as solid entities but remain beyond the senses even when they are present. That
is, they are considered to be 'there’ (in the sense of ‘ira’, which can refer to ‘essence’, a surprised
‘over-thereness!, or even 'genetic inheritance’) but in their presence there is concealedness, or
‘beyondness’ to their nature. To think in the presence of divinities is simply to acknowledge their
mystery, along with that of the earth [papa] and the sky [rangi]." Carl Mika, “The Enowning of
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Thought and Whakapapa: Heidegger's Fourfold, Review of Contemporary Philosophy 13 (2014):
56. Atua are not transcendent and authoritative powers thereby but are immanent forces, alive
around and within our everyday being-as-becoming. My project attempts to invite this way of
(non-mastering) ira, letting (Aletheia) come to appearance of what is, without predetermination,
without alibi.

43. Martin Heidegger, Bremen and Freiburg Lectures: Insight Into That Which Is and Basic Prin-
ciples of Thinking (Indiana University Press, 2012), 5-22. Please note, Heidegger also discusses,
with similar resonances, this example of ‘the thing’ before the war in Being and Time.

44. This practice has come up with a series of concepts to disclose its voids (Aletheia’s with-
drawal) ‘splitting’ the ontic presentation Da (there-ness) from the ontological (being) elsewhere.
In this paper | mobilise ‘without alibi" to ‘stand-in’ for this series of other splitting terms and
associated concepts. The other conceptual terms mobilized in the PhD reveal different showings
of this splitting or voiding across the ontic (Da) and ontological (being) that puts into play the
subjects ec-static temporality or elsewhere invited by my performance-installation of ruins. The
names of these terms are: without alibi, dark or umbra-writing, essential solitude, elsewhen as
well as temporary sanctuary.

45. The emptiness that Heidegger recognises in the disclosing of the meaning of Being, he
reads in more than one way. There is a Nietzschean understanding here, of a necessary empti-
ness such that self-overcoming may happen; what Heidegger recognises as Dasein's essential
transcendence as opening to the temporalising of temporality, Dasein's ec-stases. Martin Heide-
gger, Being and Time: A Translation of Sein Und Zeit, trans. Joan Stambaugh (SUNY Press, 1996).
46. Benjamin places his Destructive Character at this crossroad. These crossroads are affir-
mative in the sense that the character does not perceive life as permanent or monumental but
rather sees multiple ways through life. ‘His" approach can be subtle and refined, not necessarily
brutal or violent. "He' is different from the sedate and secure bourgeois. For further reading see
Walter Benjamin (1892-1940), The Destructive Character, from Frankfurter Zeitung, 20 Novem-
ber 1931, translated by Edmund Jephcott in Selected Writings, Volume 2: 1927-1934 (1999).
47. The swim is part of a series of swims and walks that took place in the month of January

2018 prior to the Opening of Between two . This series is named Sojourns and gather

site-writing material across the 2.7km urban surface between (dual sites) ST Paul St Gallery
Three and Silo Six. The gathered site-writing material is re-performed in Between two_______
as video works and a daily on-site performance called Holding. The Sojourn work takes place
between the dual sites of my final show performing its tactics to deconstruct the neat binary
of these two urban sites: while | have two points (ST PAUL Street Gallery Three—Silo Six and
Silo Six—ST PAUL Street Gallery Three) nothing predetermines the existential drift or sojourn.
For example, each day my pregnant embodiment shifts and these minor shifts are constituted
across a range of psychic, physical, material, cosmic (weather-related) otherness that inscribes
my embodiment differently. For example, when the Karanga Plaza site unconcealed my mutual
dependence on it—as my waters, my swimming locale—what became disclosed to me was its
whakapapa, opened through the withdraw of other becomings. That is, the concept of whaka-
papa opened my cultural-others: my bi-cultural otherness or whakapapa, poignantly opeed up a
reading of an ontology of mourning in relation to my own ancestry and their arrival to Aotearoal
New Zealand. That is to say, Aletheia’s disclosure opens from Karanga Plaza's setting, where in-
digenous ancestors locate my bi-cultural conceptual understanding—offering cultural difference
as lacunae, its deep-waters revealing my urban thresholds.

48. See Buck-Morss, “Introduction to Part Il in The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and

the Arcades Project, 210-211. Benjamin's dialectic is full of contradictory elements that produce
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a way of seeing (and optics) that “crystallizes antithetical elements by providing the axes for
their alignment. Benjamin's conception is essentially static (even as the truth which the dialec-
tical image illuminates is historically fleeting). He charts philosophical ideas visually within an
unreconciled and transitory field of oppositions that can perhaps best be pictured in terms of
coordinates of contradictory terms, the ‘synthesis’ of which is not a movement toward resolu-
tion, but the point at which their axes intersect” (210). This point of intersection marks the cuts,
lacunae, ellipses, crevices, splits—without alibi—of mourning-songs' historic entering.

49. 'History', Silo Park, accessed 4 April 2018, https://www.silopark. co.nz/history/.

50. Buck-Morss, The Dialectics of Seeing, 212.

51. Within this analysis | might suggest is the heart of a wider politics in relation to urban plan-
ning. This is not an explicit register within my research thesis, but | hear its contributing voice
in relation to a more general ethical call for listening to the ineffable voices from ruins and the
works of mourning alive within urban life. These ineffable calls hold much for an attunement that
diverts humans from perceiving life as an instrumental, predetermined and calculative attitude
toward its futures.

52. See Buck-Morss, The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and the Arcades Project, 212. In
fact, Benjamin's contemporary description of progressive optics is given to the gambler, prosti-
tute and faneur—whereas the neoliberal, technocrat and developer are my terms, not Benjamin's
descriptions.

53. See Walter Benjamin's 1940s essay “Theses on the Philosophy of History," in Illuminations,
trans. Harry Zohn (New York: Schocken Books, 1969), 249. Here Benjamin writes on Paul Klee's
monoprint-painting Angelus Novalis activating it as a leitmotif expressing the vulnerability of
the angel of history. As Benjamin states: the angel's “face is turned toward the past. Where we
perceive a chain of events, he sees one single catastrophe which keeps piling wreckage upon
wreckage and hurls it in front of his feet. The angel would like to stay, awaken the dead, and
make whole what has been smashed. But a storm is blowing from Paradise; it has got caught
in his wings with such violence that the angel can no longer close them. The storm irresistibly
propels him into the future to which his back is turned, while the pile of debris before him grows
skyward. The storm is what we call progress.” It is such an evocative description of unceasing
human history building within progressive desire. Benjamin found in Klee's 1920 monoprint this
expressive force. Its wings tethered by the force of progressive capitalism yet holding a fleeting
look awry to its others “turned toward the past ... awaken the dead.

54. Brian Dillon, Ruins (London: Whitechapel Gallery, 2011), 11.

55. Robert Ginsberg, The Aesthetics of Ruins (Amsterdam: Rodopi, 2004), 1.

56. Yve Lomax, "An Impossible Refrain," in Sounding the Event: Escapades in Dialogue and Mat-
ters of Art, Nature and Time (London: I.B. Tauris & Co Ltd: 2005), 129. Here Lomax is in dialogue
with Maurice Blanchot.

57. Rendell, Residues of a Dream World, 38-39.

58. See Jane Rendell, Site-Writing: The Architecture of Art Criticism, (London: I.B. Tauris, 2006).
59. Benjamin'’s dialectal optics or image operates as a kind of account of history as epic theatre
inhis correspondence of Brechtian theatre as a mourning-drama that allegorically speaks to the
effects of alienation. Benjamin's is ‘site-writing’ within (and out of) natural forms of history, as
a theatre of the everyday infused with mysticisms from Jewish thought. See, Buck-Morss, The
Dialectics of Seeing, 168.

60. A deeper contribution, dwelling within my PhD research, is that which activates thinking for
political activities construing urban planning and urban studies. In correspondence to Rendell's

political act for opening up art criticism (and the genre of criticism within critical theory), | prof-
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fer too, that my spatial practice offers itself as a practice operating between art and architecture.
Further, it invites art practices working in public spaces that hold resonances for contemplation
and stilling—bringing an opening for discourses on mourning within the everyday speeds of city
living. It has often intrigued me that one of the most consistent touristic habit occur in the visi-
tation of churches, cathedrals, temples, places of worship, regardless of whether public visitors
are devout believers or spiritual in any way. These spaces (like Museums also) house stillness
among their great historic ‘ruins'. They allow shade from beating sun; they provide inclusion
often without payment and thus invite unconditional entry; they shelter us from cold and rain;
they allow us rest from weary travel; they feel safe in their sacred aura; they reveal aesthetic and
historic wonder alongside their everyday practices of worship; they invite otherness whereby
worshippers sit alongside visitors. My contention is that art practices that open onto mourning,
stillness and history provide ineffable spaces of existence in a fleeting and transitory revealing
that cannot be summed up by us simply. We do not speak of these experiences as they hold
us in our sacred and necessary personal time—yet, it is a time extended beyond the individual
nature of our selves and arrives into proximity with different communities of spaces, people,
histories and temporalities. In this sense, like, Rendell, my practice coalesces around genres of
art and architecture.

61. Jane Rendell, ‘May Mo(u)rn - A Site-Writing', Jane Rendell, accessed 17 December 2017,
http://www.janerendell.co.uk/chapters/may-mourn-a-site- writing.

62. We encounter ‘May Mo(u)rn' via a number of documented ‘windows'—an abbreviated de-
tailing of its existence within Rendell's own personal website that brings in her positioning
statement within her larger site-writing setting. As suggested on her website, the full essay of
“May Mo(u)rn: A Site- Writing," publication details are: “May Mo(u)rn: A Site-Writing," in Essays in
Honour of Frederic Jameson, ed. Nadir Lahiji (London: Ashgate, 2011).

63. She offers an invitation to download (for free) a pdf of another iteration in the form of an in/
completed essay—whereby a completed version exists in the ‘Ashgate’ Publishing Ltd version
The Political Unconscious of Architecture. As suggested on her website the full essay of ‘May
Mo(u)rn: A Site-Writing Publication Details are: ‘May Mo(u)r: A Site-Writing', Nadir Lahiji (ed)
Essays in honour of Frederic Jameson, (London: Ashgate, 2011). As different fragments are
revealed we locate a deeper and wider history according to any actual architectural site.

64. In psychoanalysis this apparatus setting is the clinical space that traditionally constitutes
by an analysand lying on a couch and a analyst sitting on a chair behind analysand, listening to
them. The apparatus also includes time conditions for meeting and duration as well as cost of
treatment and consultative aspects.

65. Rendell, 'May Mo(u)rn - A Site-Writing'. ‘Proof Copy’ that then appears on page 108 of the
Ashgate publication of The Political Unconscious of Architecture.

66. Jane Rendell, 'May Mo(u)rn: A Site-Writing', in Essays in Honour of Frederic Jameson, ed.
Nadir Lahiji (London: Ashgate, 2011), 107. Green's and Rendell's mo(u)rning stones, set within
the encrypted psychoanalytic settings of unconscious spacings, fold into Benjamin's history
as chips of messianic time, again, evoking the material image of ruin and fossil settings as a
presence through traces of absence. As Benjamin eloquently and allegorically im/materialises
this spatialising of history in: “the imprint of objects particularly visible in the plush of bourgeois
interiors or the velvet lining of their casings (—here ur-history turns into a detective story, with
the historical “trace” as clue)." Buck-Morss, The Dialectics of Seeing, 211.

67. Weread in the Rendell's title's May both the month that signifies the cries of war, and signals
of distress as in ‘May-Day'—that elliptically does not refer to the month at all, but comes from an

Anglicisation of the French m'aidez that translates as 'help me’. May, expressive of contingency
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an possibility—and, not of absolutes. The month of May is also heard within the birth of a new
era post World War Two—a war that ended in early May (signalling VE day on May 8th). May
offers multiple interpretations and scenes of transmission for us to encounter—it offers promise
of new beginnings as in the ‘early part of one’s life’ revealing the sexual difference in the femini-
sation of the name May. The ‘U’ drops away to reveal this generative energy of birth within the
secreted mo(u)rning-song of what is remembered, re-written, offered in sites of ruin—as we read
anew, offering new interpretations. Rendell's essay acknowledges her future readers as she too
installs herself as an analysand in relation to these black-and-white images clearly taken of an
apartment block and its wider setting some years before she was even born.

68. Karanga is a Te Reo Maori noun, indicating the ceremonial call or welcome call of visitors
onto a marae or other venue at the start of a powhiri. Karanga follows a format that includes ad-
dressing and greeting each other, those who are represented and paying tribute to the dead, es-
pecially those who have died recently. It is part of a performative recitation evoking whakapapa,
and call of hau-mauri as the she voice from deeper time anscestory. See: Maori Dictionary. “Ka-
ranga." Accessed December 28,2017. http://maoridictionary.co.nz/search?&keywords=karanga.
69. AUT University enrolls PhD candidates into a provisional year of candidacy. After this year a
candidate writes a 10,000-word proposal and delivers a presentation to its disciplinary audience
including two official reviewers. The candidate is able to invite support people (such as whanaul-
family)—I invited my mother and husband. | had nominated to present via a series of curated
performances that unfolded my research aims. At the culmination of this event, | gathered my
audience inside a gallery space and hosted an array of prompts for questions/discussion points
for the invited group. | recall a resounding silence to my prompts. It felt like an eternity to me but
was in fact just a minute or so. | sat tight and then heard the voice of my mother. She spoke in
a clear, concise and slow (reassuring tone): “Emily, could you please read us out your questions
again”—I did—unconsciously miming her pace and clarity of delivery—after which ensued a flow

of voices, questions and generative discussion.
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Resumo Este artigo procura definir uma estrutura heuristica
dentro da pesquisa conduzida pela préatica artistica, determi-
nando seus principais aspectos. Ele apresenta a tese de doutora-
do do autor como um exemplo pratico de como tal estrutura é
util para ajudar a esclarecer questionamentos onde artefatos e
espagos artisticos formam a esséncia do experimento iterativo
e da reflexdo. Adaptada de sua disciplina original de psicolo-
gia em vdrios outros campos académicos, a pesquisa heuristica
agora apresenta uma infinidade de interpretacdes especificas,
mas incongruentes. Portanto, sugere que seja oportuno definir
heuristicas especificamente para a investigacdo artistica expe-
riencial. Tal estrutura pode apoiar um pesquisador por meio de
varios aspectos existenciais: desenvolve a autoconsciéncia do
praticante e uma sensibilidade para conectar a percepgido e a
compreensdo tacita. Facilita a descoberta de novos significados
a partir de e através de experiéncias artisticas, permitindo que
uma questio exploratdria evolua. Finalmente, promove o inter-
cidmbio, construindo uma aprendizagem interpessoal.

Palavras-chave Empirica, Estrutura heuristica, Pesquisa conduzida
pela prética.
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Originally trained in Switzerland ~ Abstract This article seeks to define a heuristic framework
as a graphic designer, Derek has ~ within artistic practice-led research by determining its key
experience in diverse realms of  aspects. It presents the author’s doctoral thesis as a practi-
design: education, business and  cal example of how such a framework is useful to help clarify
research. He recently completed ~ enquiries where artistic artefacts and spaces form the sub-
his doctoral thesis at AUT Univer- ~ stance of iterative experiment and reflection. Adapted from
sity’s School of Art & Design, con-  its original discipline of psychology into a number of other
templating the spiritual aspect of  scholarly fields, heuristic enquiry now bears a plethora of spe-
creative endeavour. https://aut.  cific but incongruent interpretations. Therefore, I suggest it is

academia.edu/DerekVentling. timely to define heuristics specifically for experiential artis-
<derek@xccreative.com > tic investigation. Such a framework may support a research-
ORCID: 0000-0001-8157-7466 er through several existential aspects: It develops the practi-

tioner’s self-awareness, and a sensitivity towards connecting
perception and tacit understanding. It facilitates the discov-
ery of new meaning from and through artistic experiences by
allowing an exploratory question to evolve. Finally, it fosters
exchange, building interpersonal learning.

Keywords Empirical, Heuristic framework, Practice-led research.
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Introducao

No campo da pesquisa artistica, este artigo preocupa-se
com a investigacdo conduzida pela pratica® como forma de
construgdo do conhecimento. Definir tal abordagem representa
um desafio permanente, 3 medida que processos, composi¢des
e experiéncias artisticas abrem possibilidades cada vez mais di-
versificadas para gerar significado.?*** ¢ Este artigo questiona,
portanto, se é possivel estabelecer um arcabougo para pesqui-
sas conduzidas pela pratica que possam apoiar um processo
individualista de descoberta, permitir a inclusdo de métodos
heterogéneos e, a0 mesmo tempo, ajudar a posicionar a investi-
gacdo como pesquisa académica?

A terminologia pesquisa conduzida pela prdtica descreve
uma relagdo dinidmica onde a pesquisa e as praticas artisticas
trabalham e se desenvolvem em parceria.’” Aqui, o fazer e o
sentir precedem o pensar ou o teorizar num processo iterativo
criativo e racionalizado que funde o modo e a substincia numa
experiéncia perceptiva.® Questdes sdo frequentemente deses-
truturadas e vagas no inicio, oferecendo uma abertura para o
desconhecido emergir.

No cerne de tal exploragdo “encontra-se a inegavel curio-
sidade do artista ou designer”.” Nesta, o pesquisador/prati-
cante é crucial para a investigacdo dialética, interagindo com
materiais e processos artisticos, e buscando respostas pessoais

Introduction

Within the realm of artistic research, this article is concerned with
practice-led enquiry® as a way of building knowledge. Defining such an
approach represents an ongoing challenge, as artistic processes, compo-
sitions and experiences have opened increasingly diverse possibilities for
generating meaning.® 91929 This article asks, therefore, if it is possible to
establish a framework for practice-led research that can support an individ-
ualistic process of discovery, allow the inclusion of heterogenous methods,
and simultaneously help to position the enquiry as academic research?

The terminology practice-led research describes a dynamic relation-
ship where research and art practices work and develop in partnership.®
Here, making and sensing precede thinking or theory in an iterative creative
and rationalising process that fuses mode and substance in perceptive ex-
perience.” Questions are often unstructured and vague at the outset, offer-
ing an opening for the unknown to emerge.

At the heart of such an exploration ‘lies the undeniable curiosity of
the artist or designer"®. Within this, the researcher/practitioner is pivotal to
the dialectic enquiry, interacting with artistic materials and processes, and
probing personal responses to these interactions.®” %1% This type of research
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a essas interagfes.!® ! 2 13 Este tipo de pesquisa demanda um
consideravel engajamento pessoal porque desafia os extremos
da percepgio e confunde os limites existenciais, estabelecendo
uma auto busca emotiva e exaustiva. * ° Portanto, uma pos-
tura subjetiva ndo é simplesmente reconhecida - é cultivada,
como a artista explora e articula uma consciéncia pessoal e uma
compreensdo mais profunda de si mesmo. Esta “interioridade
da experiéncia” * é uma 4rea significativa que vale a pena in-
vestigar, porque nossas respostas de sentimento as circunstin-
cias externas contribuem para a criacdo de significado - e sem
significado, nossas personalidades sdo construidas.

Assim, a investigacdo orientada para a pratica é um pro-
cesso reciproco. Ela influencia e é igualmente influenciada pelo
self do artista.?” O pesquisador é levado para territdrios desco-
nhecidos tanto fora como dentro, reflexivamente remodelando
suposi¢des e o curso da exploragdo. A medida que a investigagao
se desenvolve, 0 mesmo acontece com o préprio investigador.
Documentar e interpretar um envolvimento tio inconstante e
imprevisivel exige uma estrutura de pesquisa que responda a
tal investimento pessoal e dindmico. A estrutura deve ser capaz
de auxiliar e apoiar o pesquisador, reconhecendo as decisdes
intuitivas, a multiplicidade de incursdes e o didlogo pessoal ite-
rativo. Deve permitir uma combinagio de métodos para ava-
liar e avangar o interesse investigativo particular. Finalmente,
precisa trazer uma base escolar ao processo, garantindo rigor
académico e validade.

demands considerable personal engagement because it challenges the ex-
tremes of perception and blurs existential boundaries, setting forth an emotive
and exhaustive self-search.’” 1% Therefore, a subjective stance is not simply
acknowledged - it is cultivated, as the artist explores and articulates a person-
al awareness and a deeper understanding of the self. This “interiority of experi-
ence"'® is a significant area worth investigating, because our feeling responses
to external circumstances contribute to the creation of meaning — and out of
meaning, our personalities are constructed.

Thus, practice-led research is a reciprocal process. It influences,
and is equally influenced by, the artist's self.'* The researcher is led into
unknown territories both outside and within, reflexively reshaping assump-
tions and the course of exploration. As the investigation develops, so does
the self of the investigator. Documenting and interpreting such a shifting
and unpredictable engagement necessitates a research framework that is
responsive to such a personal investment, and dynamic. The framework
must be able to assist and support the researcher by acknowledging the
intuitive decisions, the multiplicity of forays, and the iterative self-dialogue.
It must allow a combination of methods to assess and advance the partic-
ular investigative interest. Finally, it needs to bring a scholarly basis to the
process, ensuring academic rigor and validity.
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A Heuristica representa tal estrutura. Sugiro que, adotada
a partir de sua forma original, a heuristica pode ser bem alinha-
da e, portanto, é ideal para a pesquisa conduzida pela pratica.
De fato, tem sido ocasionalmente empregada em pesquisa artis-
tica, teses de pds-graduacio e educagio, em alguns casos, sem o
uso dessa terminologia. 1® ** 20

Heuristica

Em termos gerais, a heuristica (do grego heuriskein: desco-
brir) denota amplamente um desejo de compreender através de
métodos de experimentacio, avaliagdo e tentativa e erro. Uma
breve pesquisa académica revela que o termo heuristica ¢ apli-
cado em campos tdo diversos quanto matemadtica, engenharia,
esportes, politica, enfermagem e psicologia, embora com énfa-
ses diferentes.” 22 2 2 %5 26 Fm matemadtica e computagdo, por
exemplo, uma estrutura heuristica parece ser empregada quan-
do abordagens formuladas para a resolucdo de problemas sdo
inapropriadas ou inexistentes, e o pesquisador precisa testar
uma variedade de diferentes caminhos. Nas ciéncias da satde,
o uso da heuristica aparece principalmente devido a uma abor-
dagem para encontrar solugdes por meio de um engajamento
pessoal e intuitivo.

Heuristics represents such a framework. | suggest that, adopted
from its original form, heuristics can be well aligned, and thus is ideally
suited, to practice-led research. Indeed, it has been occasionally employed
in artistic research, postgraduate theses and education, in some instances
without using this terminology.1% 106107

Heuristics

In general scientific realms, heuristics (from the Greek heuriskein:
to discover) broadly denotes a desire to understand through experimenta-
tion, evaluation, and trial and error methods. A brief scholarly article search
reveals that the term heuristics is applied in fields as diverse as mathe-
matics, engineering, sports, politics, nursing and psychology, although with
different emphases.'%® 109 110111112113 |n mathematics and computing for
example, a heuristic framework appears to be employed when formulaic
approaches to problem solving are not appropriate or inexistent, and the
researcher needs to trial a variety of different pathways. In health sciences,
the use of heuristics appears mainly driven by an approach to finding solu-
tions through a personal, intuitive engagement.
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De fato, essas duas caracteristicas - o reconhecimento da
adaptabilidade nos processos e do ponto de vista pessoal subje-
tivo - tornam a heuristica atraente e relevante para o campo da
pesquisa artistica. O praticante artistico intuitivo e imaginativo
é capaz de adaptar a estrutura heuristica a uma exploragio indi-
vidualista. Como a heuristica ndo se concentra em uma férmula
predeterminada ou curso de agio, ela permite mudangas con-
tinuas nos conceitos, na posi¢io do pesquisador ou até mesmo
no design da pesquisa. Particularmente na pesquisa experiencial
conduzida pela prética, esta adaptabilidade pode ser util porque
aumenta as chances de descoberta e apoia o artista / pesquisa-
dor em encontrar e desenvolver seu préprio significado.? %

H4 mais de 40 anos atrds, Clark Moustakas descreveu a
heuristica como uma estrutura para a pesquisa psicoldgica. %
Por isso, o termo foi usado por Wertheimer e outros psicélogos
da Gestalt.*® No sentido original, heuristica denota uma estra-
tégia baseada na experiéncia de tomar decisdes ou inferéncias
sem raciocinio formalizado.*' Representa um método para li-
dar com influéncias sensoriais variaveis, complexas e subjeti-
vamente percebidas, para permitir que o pesquisador obtenha
novos ou decisivos insights. Moustakas empregou a heuristica
para explorar seus dominios tacitos pré-conscientes, em par-
ticular para obter uma melhor compreensio de suas lutas com
a soliddo. 32 * 3 Pesquisando e questionando suas experiéncias
pessoais passadas, ele posteriormente postulou a heuristica

Indeed, both of these characteristics — the acknowledgement
of adaptability in processes, and of the subjective personal viewpoint -
make heuristics attractive and relevant to the field of artistic research.
The intuitive, imaginative artistic practitioner is able to adapt the heuristic
framework to an individualistic exploration. Because heuristics does not
focus on a pre-determined formula or course of action, it allows continu-
ous changes to concepts, the researcher’s position, or even the research
design. Particularly in experiential practice-led research, this adaptability
may be useful because it heightens chances of discovery and supports the
artist/researcher in finding and developing their own meaning.""®

Over 40 vyears ago, Clark Moustakas described heuristics as
a framework for psychological research.® Proir to this, the term
had been used by Wertheimer and other Gestalt psychologists."” In
the original sense, heuristics denotes an experience-based strate-
gy of making decisions or inferences without formalised reasoning.'®
It represents a method for dealing with variable, complex and subjective-
ly perceived sensory influences to enable the researcher to attain new or
decisive insights. Moustakas employed heuristics to explore his precon-
scious tacit realms, in particular to gain a better understanding of his strug-
gles with loneliness."® 120121 Probing and interrogating his past personal
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como “uma busca pela descoberta de significado e esséncia na
experiéncia humana significativa.”* Embora mais tarde te-
nha sido criticado por explorar, talvez por medo, o conceito
de soliddo em vez do sentimento em si**, continuamos em di-
vida com Moustakas por ter avangado a heuristica como uma
abordagem empirica.
De particular importancia para a pesquisa conduzida
pela prética é que Moustakas vincula sua nogdo de heuristica
a trés capacidades:
« exploragio tacita - afirmando assim a intuigdo como
uma voz vélida *7

+ percepcio baseada na experiéncia - sondando um
envolvimento dindmico,” e

« aprendizagem reflexiva - buscando, assim, iterati-
vamente, o significado dessas experiéncias em rela-
¢do ao self.*

Como tal, Moustakas afirma que a investigac¢do heuristica
“vive a questdo internamente em fontes de ser e ndo ser”.*

Ao girar em torno de “o self do pesquisador”*a heuristica
depende de um profundo envolvimento pessoal para esclarecer
um tema ou uma questdo especifica - um que é significativa-
mente “infundido no ser do pesquisador”®. Portanto, seu foco
estd no self em relagdo e no contexto de um todo dinimico. * *
Através de uma combina¢io de métodos, um pesquisador heu-
ristico se desafia com a intengdo de descobrir ou corrigir uma

experiences, he subsequently posited heuristics as “a search for the dis-
covery of meaning and essence in significant human experience”.'?? Al-
though later criticised for exploring, perhaps out of fear, the concept of
loneliness rather than the feeling itself 1%, we remain indebted to Moustak-
as for having advanced heuristics as an empirical approach.

Of particular significance to practice-led research is that Moustakas
ties his notion of heuristics to three capacities:

+ tacit exploration - thus affirming intuition as a valid voice'?#1%

+  experience-based perception - probing a dynamic involve-

ment,'? and

+ reflective learning - thereby iteratively seeking the meaning of

these experiences in relation to the self.'’

As such, Moustakas claims that heuristic enquiry “lives the question
internally in sources of being and non-being".'?

Revolving around “the self of the researcher"'”® heuristics depends
on a deep personal involvement to cast light on a specific theme or ques-
tion — one that is significantly “infused in the researcher's being"™®.
Therefore, its focus is on the self in relation and in context to a dynamic
whole.”®" 13 Through a combination of methods, a heuristic researcher
challenges himself or herself with the intent to uncover or correct a deeper
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compreensdo mais profunda, e produzir uma nova maneira de
ver o mundo, ou uma nova forma de saber. Em resumo, a heu-
ristica representa um compromisso fisico com uma busca in-
vestigativa pessoal, através de um ardente desejo de aprender
e entender. Essa é a base da existéncia humana e do desenvol-
vimento cognitivo.

Os aspectos definidores da heuristica na pesquisa
conduzida pela pratica

Eu acredito que é oportuno definir heuristicas especifica-
mente para o campo da pesquisa conduzida pela pratica. Isso
significa que o termo nio precisa mais ser explicado de maneira
interpretativa no legado da pesquisa psicoldgica de Moustakas,
mas ao invés disso é dado um significado claro e util dentro da
pesquisa artistica. Em uma tentativa de delinear este significa-
do, é valioso resumir os aspectos particulares que se unem em
uma estrutura heuristica quando é trazida para uma investiga-
¢do de pesquisa artistica. Embora esses aspectos sejam familia-
res para o pesquisador conduzido pela pratica, acredito que de-
finir a combinagdo demonstra qudo bem as heuristicas podem
ser alinhadas com a investigagdo artistica.

understanding, and produce a new way of seeing the world, or a new form of
knowing. In summary, heuristics represents a physical commitment to a per-
sonal investigative pursuit, through an ardent desire to learn and understand.
This, I suggest, is the very basis of human existence and cognitive development.

The defining aspects of heuristics in practice-led research

| believe it is timely to define heuristics specifically for the field of
practice-led research. This means that the term need no longer draw in-
terpretively on Moustakas' psychological research legacy, but instead is
given a clear and useful meaning within artistic research. In an attempt to
delineate this meaning, it is valuable to summarise the particular aspects
that unite in a heuristic framework when it is brought into an artistic re-
search enquiry. Although these aspects will be familiar to the practice-led
researcher, | believe that defining the combination demonstrates how well
heuristics can be aligned with artistic enquiry.
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1. A questao da pesquisa

Em uma investigacio heuristica, a questdo no inicio é pes-
soalmente significativa e existencial. Uma investigagdo heuris-
tica representa “um esforgo para conhecer a esséncia de algum
aspecto da vida através dos caminhos internos do self’*. Como
tal, a questdo muitas vezes ndo é um problema que pode ser re-
solvido com clareza, mas uma questio que exige uma contem-
plagdo imersiva e um exame reflexivo. Pode ser algo que o pes-
quisador considera incompleto, pouco claro ou dissociado e que
precisa ser esclarecido. Pode ser um campo experiencial que
convoca a curiosidade investigativa. Muitas vezes, a preocupa-
¢d0 ndo é apenas atraente para o pesquisador artistico, mas tem
um significado universal ou um significado social profundo. * *

2. A reflexdo e o self

A pesquisa heuristica lida com uma negociagio entre um
profissional e uma questdo ou tema que esté sendo experimen-
tado. Assim, a pesquisa torna-se um discurso reflexivo entre
alguma forma de agdo na prética e as reagdes do pesquisador
a esta. Reflexdo é o processo pelo qual o pesquisador identifica
e esclarece o significado das experiéncias em relagdo ao self.*
Griffiths sugere que o self é inescapavel, “porque a pessoa que
cria, responde e trabalha, desenvolvendo ou avaliando perfor-

1. The research question

In a heuristic enquiry, the question at the outset is personally significant
and existential. A heuristic enquiry represents “an effort to know the essence
of some aspect of life through the internal pathways of the self"™*3. As such, the
question is often not a problem that can be neatly solved, but anissue that calls
out for immersive contemplation and reflective probing. It may be something
that the researcher feels is incomplete, unclear or disassociated, and demands
to be clarified. It may be an experiential realm that summons investigative cu-
riosity. Often, the concern is not only compelling to the artistic researcher, but
holds a universal significance or deep social meaning. '31%

2. Reflection and the self

Heuristic enquiry deals with a negotiation between a practitioner and
an issue or theme that is being experienced. Thus, the research becomes
a reflective discourse between some form of action in practice and the
researcher’s reaction(s) to this. Reflection is the process by which the re-
searcher identifies and clarifies the meaning of experiences in relation

DATJournal v.3n.22018



131

Heuristica — Uma estrutura para esclarecer a pesquisa conduzida pela pratica

mances, artefatos e praticas é central para essas atividades.”®
Assim, o pesquisador artistico ndo pode estar nada além de pes-
soalmente envolvido e profundamente investido na pesquisa.**
O self assume um papel fundamental na busca investigativa,
porque as descobertas sdo tanto internas quanto externas.

3. Adimensao tacita

A capacidade tacita do pesquisador é vital para o pro-
cesso. Palpites, pré-conceitos e imaginagdo sdo recursos legi-
timos para se extrair. Estes ativamente permeiam a explora-
¢do, dando-lhe direcio, e eles sdo chamados a dar origem a
novos insights. Como Polanyi declara: “podemos saber mais do
que podemos dizer”*?, e é essa forma de saber que o pesquisa-
dor utiliza na pesquisa. Se os pesquisadores buscam sentido
a partir da experiéncia, entdo eles devem permanecer nesse
encontro sensivel antecipando-se ao que pode ser atraido para
a percepg¢do consciente.

4. Compromisso auténtico

A pesquisa heuristica ndo é casual; é uma abordagem
que exige altos niveis de autorreflexdo para conduzir o ques-
tionamento mais profundo. * * O pesquisador precisa estar
“carregando a urgéncia necessdria para revelar e explorar as

to the self.’* Griffiths suggests that the self is inescapable, “because the
person creating, responding to, and working on, developing or evaluating per-
formances, artefacts and practices is central to those activities”.™®” Thus, the
artistic researcher cannot be anything but personally involved and deeply
invested in the research.® The self takes on a key role in the investigative
pursuit, because the discoveries are as much internal as they are external.

3. The tacit dimension

The researcher's tacit capacity is vital to the process. Hunches,
pre-concepts and imagination are legitimate resources from which to draw.
These actively pervade the exploration by giving it direction, and they are
called upon to give rise to new insights. As Polanyi declares, “we can know
more than we can tell"®, and it is this form of knowing that the researcher
utilises in the research. If researchers are to seek meaning from experi-
ence, then they must dwell in this sensate encounter in anticipation of what
might be drawn into conscious awareness.
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nuances e sutilezas do significado”. Sela-Smith descreve uma
investigacdo tdo imersiva como um “salto para o desconhe-
cido”®. Embora isso possa desestabilizar o pesquisador emo-
cionalmente, o desejo por novos insights deve ser maior que o
medo do risco, levando o pesquisador a se submeter completa
e autenticamente a pesquisa.

5. Experiéncia pratica

A pesquisa heuristica “convida o self consciente, inves-
tigador, a se entregar aos sentimentos de uma experiéncia”.
Na psicologia, essa experiéncia pode ser uma ocasido, uma re-
corréncia de emogdes ou uma fase no passado do pesquisador.
No entanto, na pesquisa conduzida pela pratica, o artista pode
habitar em experiéncias como parte da atividade prética con-
tinua. A medida que a prética se desdobra, sdo geradas experi-
éncias com materiais, processos, dindmicas e espagos. O artista
estd “preocupado em fornecer modos de ver e modos de ser em
relagdo ao que é, era ou poderia ser””, O mundo e o self estdo em
constante engajamento enquanto o pesquisador investiga suas
respostas a essas experiéncias com questionamentos imersivos
e introspectivos. Através da deliberagdo e do senso intuitivo, o
pesquisador tenta encontrar combinagdes, ressonancias e insi-
ghts, e estes, por sua vez, conduzem a prética a outras experién-
cias. Esse aprendizado experiencial leva a crescente autoconsci-
éncia e autodescoberta. >

4. Authentic commitment

Heuristic research is not casual; it is an approach that requires high levels
of self-reflection to drive the questioning deeper. 1! The researcher needs to
be “carrying the urgency needed to reveal and explore shadings and subtleties
of meaning"'*. Sela-Smith describes such an immersive investigation as a “leap
into the unknown"*, Although this may destabilise the researcher emotionally,
the desire for new insights must be greater than the fear of risk, propelling the
researcher to submit fully and authentically to the exploration.

5. Practical experience

Heuristic research “invites the conscious, investigating self to sur-
render to the feelings in an experience"'*. In psychology, this experience
might be an occasion, a recurrence of emotion, or a phase in the research-
er's past. Yetin practice-led research, the artist may dwell in experiences as
part of the ongoing practice activity. As the practice unfolds, experiences
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6. Conduzido pelo processo

Em uma investigacdo heuristica, o questionamento per-
sistente é habitual no processo. Isso envolve um envolvimen-
to dinmico e intrincado entre a pratica e o self, o pensamento
criador e reflexivo, com cada um estimulando o outro a medida
que o trabalho e as descobertas se desdobram. ©* ¢ O termo “re-
flexdo-em-acdo” de Schon descreve esse estimulo: “Fazer am-
plia o pensamento nos testes, movimentos e sondagens da agao
experimental, e a reflexdo alimenta o fazer e seus resultados.
Cada um alimenta o outro, e cada um estabelece limites para o
outro”®, A medida que a investigagdo se desdobra, a questdo de
pesquisa pode se transformar em vdrias iteragdes. Consequen-
temente, a busca dinimica, e ndo um objetivo predeterminado,
torna-se o condutor da investigacao.

7. Exploracao da tentativa e erro

Uma caracteristica distintamente definidora da pesquisa
heuristica é que existe liberdade de abordagem. As descober-
tas podem ser imprevisiveis e podem revelar novas direcdes. A
heuristica lida com esse motivo, ndo por predeterminar um ca-
minho, mas por permitir que ele se desdobre progressivamente.
A prépria questdo de pesquisa solidificadora ajuda a orquestrar

with materials, processes, dynamics and spaces are generated. The artist is
“‘concerned with providing ways of seeing and ways of being in relation to
what is, was, or might be"'**. The world and the self are in constant engage-
ment as the researcher probes his or her responses to these experiences
with immersive, introspective questioning. Through deliberation and intuitive
sensing, the researcher attempts to find combinations, resonances and in-
sights, and these in turn edge the practice into further experiences. This ex-
periential learning leads to growing self-awareness and self-discovery.'# 14/

6. Driven by process

In a heuristic enquiry, persistent questioning is habitual to the process.
This involves a dynamic and intricate engagement between the practice and
the self, the creating and the reflective thinking, with each stimulating the other
as the work and the discoveries unfold. ¢ Schan's term 'reflection-in-action’
describes this stimulation: “Doing extends thinking in the tests, moves and
probes of experimental action, and reflection feeds on doing and its results.
Each feeds the other, and each sets boundaries for the other"'®. As the enquiry
unfolds, the research question may morph into various iterations. Accordingly,
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o caminho da exploragio, e sua dire¢do é determinada apenas
pelo que é mais eficazmente revelador. “O que funciona” torna-
-se o foco, e qualquer coisa que faga sentido pode ser testada. O
que é bem-sucedido se torna “a coisa certa”.*

8. Trocas externas recorrentes

A autorreflexdo heuristica pode limitar o pensamento criti-
co se ele se tornar isolado ao self do artista e aos seus préprios ter-
mos de referéncia. Portanto, em estagios distintos, o pesquisador
deve se voltar para as trocas externas, onde ha disposigdo para se
envolver e ser estimulado por multiplas perspectivas e opiniGes
divergentes. Trocas ajuizadas com outros pesquisadores podem
ser buscadas, na forma de feedback critico, questionamentos ou
novas perspectivas. Essa exposi¢io é valiosa academicamente e
pessoalmente, porque pode levar a uma maior conscientizagio,
reconhecimento e elaboragdo de conexdes relacionadas, temas
contextuais, principios abrangentes, conhecimento procedimen-
tal e abordagens diferentes.® ¢ ¢ Isso, no entanto, exige que o
pesquisador tenha uma sensibilidade aguda ao tempo, reconhe-
cendo quando mudar de foco e quando ndo. Uma troca externa
pode acarretar riscos, pois pode trazer confusdo e prejudicar o
florescimento de novas ideias de pesquisa ainda frageis e nebulo-
sas. Os conceitos podem se diluir, e o pesquisador pode ficar cada
vez mais desorientado ou objetivo. ¢

the dynamic pursuit, rather than a pre-determined objective, becomes the
driver of the enquiry.

7. Trial and error exploration

A distinctly defining feature of heuristic enquiry is that there is
freedom in approach. Discoveries can be unpredictable, and these may
reveal new directions. Heuristics deals with this motif, not by pre-determin-
ing a path, but by allowing one to unfold progressively. The solidifying re-
search question itself helps to orchestrate the route of exploration, and its
direction is determined only by what is most effectively revelatory. “What
works' becomes the focus, and anything that makes sense can be tested.
What succeeds becomes ‘the right thing”.™

8. Recurring external exchange

Heuristic self-reflection may limit critical thinking if it becomes iso-
lated to the artist's self and his or her own terms of reference. Therefore,
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9. Mudanca de perspectiva.

0 histdrico e o repertdrio do pesquisador sustentam o in-
quérito investigativo, e a heuristica evolui essa base com um
novo entendimento. O que comega como uma série de reflexdes
subjetivas pode se transformar em uma “exposi¢do sistematica
e definitiva”.”® A medida que novos significados sdo descober-
tos por meio da pesquisa, estes podem levar a uma mudanca de
perspectiva, a revisdo de crengas e a um novo senso de identi-
dade. Isso pode ndo apenas influenciar a pesquisa futura, mas
também ter maiores implicagGes sociais e transpessoais.”” Em-
bora cada investigagdo heuristica seja tnica e individualizada,
os significados descobertos podem ser trocados e comparados.

at distinct stages the researcher must turn outward to external exchanges
where there is provision to engage with, and be stimulated by, multiple per-
spectives and differing opinions. Judicious exchanges with other research-
ers may be sought, in the form of critical feedback, questioning or fresh per-
spectives. This exposure is valuable academically and personally because
it may lead to increased awareness, recognition and elaboration of relating
connections, contextual themes, overarching principles, procedural knowl-
edge and differing approaches.'®21% % This, however, requires the researcher
to have an acute sensitivity to timing, recognising when to shift focus and
when not to. An external exchange may carry risks because it can bring con-
fusion and be detrimental to the flourishing of nascent research ideas that
are still fragile and nebulous. The concepts may become diluted, and the re-
searcher may become increasingly disoriented or objective. 1%

9. Perspective shift

The researcher's background and repertoire underpin the investiga-
tive enquiry, and heuristics evolves this foundation with new understanding.
What begins as a series of subjective musings can develop into a “system-
atic and definitive exposition"'". As new meanings are discovered through
the research, these may lead to a shift in perspective, revised beliefs and a
new sense of self. This may not only influence the future research, but also
have larger social and transpersonal implications.'®® Although each heuris-
tic enquiry is unique and individualised, uncovered meanings can neverthe-
less be exchanged and compared.
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Um exemplo

Para ilustrar a combinacio de aspectos
em uma investigagdo heuristica, é util des-
crever minha prépria pesquisa de doutorado
completa. Eu ndo estou propondo isso como
um modo definitivo de conduzir pesquisas,
mas como um exemplo para demonstrar
como uma estrutura heuristica pode afirmar
e possibilitar a investigacdo artistica.

Minha tese conduzida pela pratica li-
dou com a nogio de luz metafisica, e sua po-
tencial influéncia sobre mim mesmo e meu
esforgo criativo.”?Ela representou umajorna-
da pessoal de descoberta experiencial, com-
binando meu situado conhecimento artisti-
co, filosofia e impressdes corporais sensatas.
Lendo obras do erudito medieval Bonaven-
ture, fiquei intrigado com sua descrigdo de
um caminho de desenvolvimento cognitivo
humano ao longo do familiar nexo de fazer,
sentir e pensar no sentido da sabedoria.”” 7
Eu pude ver notaveis paralelos entre o con-
ceito de Bonaventure de gerar experiéncias
e os modos da pesquisa artistica contempo-
ranea. Ha quase 800 anos, Bonaventure colo-
cou o fazer e o sentir antes do pensamento e
da teoria, assim como o processo de pesquisa
conduzido pela prética é descrito hoje em
dia.”¢ No entanto, Bonaventure argumentou
que esse processo ¢ iluminado pela luz me-
tafisica - um agente conectivo e uma forca
vital que pode fornecer estimulo e propésito
ao potencial cognitivo. 77 78

Essa consideracdo acabou se tornando
a génese da minha investiga¢do. Meu proble-
ma de pesquisa tomou a forma de um projeto
de produgio criativa, onde a pratica artistica
é a atividade de pesquisa, e é realizada por
meio de e em artefatos.”” Fazer e sentir eram
os lugares de onde eu procurava explorar as
ideias de Bonaventure sobre a luz. Eu estava
esperando fazer sentido trazendo suas pala-
vras para um contexto contemporaneo e in-
vestigando sua ressonincia fenomenoldgica
por meio de experiéncias materiais delibera-
damente orquestradas. Eu queria mergulhar

An example

Toillustrate the combination of aspects in a heu-
ristic enquiry, it is useful to describe my own completed
doctoral research. | am not proposing this as a defini-
tive way of conducting research, but as an example to
demonstrate how a heuristic framework can affirm and
enable artistic enquiry.

My practice-led thesis dealt with the notion
of metaphysical light, and its potential influence on
my self and my creative endeavour.' It represented
a personal journey of experiential discovery, combin-
ing my situated artistic knowledge, philosophy, and
sensate, embodied impressions. Reading works by
the medieval scholar Bonaventure, | was intrigued by
his description of a path of human cognitive develop-
ment along the familiar nexus of making, sensing and
thinking towards wisdom.'®® 8162 | could see remark-
able parallels between Bonaventure's concept of ex-
perientially generating insights and the modes of con-
temporary artistic research. Almost 800 years ago,
Bonaventure put making and sensing before thinking
and theory, much as the practice-led research process
is described today.'®® However, Bonaventure reasoned
that this process is illuminated by metaphysical light
—aconnective agent and a life force that may provide
stimulus and purpose to cognitive potential. 14165

This consideration ultimately became the
genesis of my investigation. My research enquiry
took the form of a creative-production project, where
the artistic practice is the research activity, and is
realised through and in artefacts.'®® Making and
sensing were the places from which | sought to
explore Bonaventure's ideas on light. | was hoping to
make meaning by bringing his words into a contem-
porary context, and probing their phenomenological
resonance through deliberately orchestrated materi-
al experiences. | wanted to immerse myself in these,
seeking and documenting moments of resonance.

According to Bonaventure, light works from
the metaphorical/spiritual to the literal/corporeal, in-
ducing transformational activity. Unseen light begins
as lux, informs beings and radiates from them as
lumen. When light is viewed as it becomes percep-
tible, it is called color.’®” Following Bonaventure's
notion, visible light may be understood as percepti-
ble evidence of an unseen permeating force.
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nelas, buscando e documentando momentos
de ressonincia.

De acordo com Bonaventure, a luz fun-
ciona do metafdrico/espiritual para o lite-
ral/corpéreo, induzindo a atividade trans-
formacional. A luz invisivel comeca como
lux, informa os seres e irradia deles como
limen. Quando a luz é vista quando se torna
perceptivel, ela é chamada de cor.®*® Seguindo
a nogdo de Bonaventure, a luz visivel pode
ser entendida como evidéncia perceptivel de
uma for¢a permedvel invisivel.

Embora a pesquisa tenha se desenvol-
vido por meio de caminhos do self, eventu-
almente sua externalizacdo em artefatos e
espagos significava que eu precisava com-
partilhar meu pensamento com os especta-
dores. Em certos estdgios ao longo da tra-
jetéria, minhas percepgdes, significados e
interpretagGes pessoais foram comunicados
aos espectadores na forma de instalagdes
projetadas. Os espectadores foram convida-
dos a experimentar e responder - e, por meio
desse processo, fornecer um valioso feedback.

Este projeto conduzido pela pratica
foi alinhado a uma pesquisa heuristica por
vérias razdes. A questdo da pesquisa era,
em esséncia, uma questdo existencialista
arraigada. Ndo era um problema que re-
queria uma resposta simples. Em vez disso,
me chamou para negociar autenticamente
meus sentimentos internos em relacio a es-
piritualidade experiente. Hiles afirma que
“embora a investigacdo heuristica nio seja
necessariamente transpessoal, ela tem um
papel central a desempenhar na pesquisa
sobre questdes transpessoais e espiritu-
ais.”®' Através da pesquisa eu estava me
dirigindo a minha consciéncia como parte
da minha esséncia. Conectando-me com a
minha compreens3o ticita por meio de uma
imersdo incorporada, a heuristica forneceu
a base para promover essa sensibilidade.

Além disso, minha intengdo era inves-
tigar a potencial manifestagdo da luz como
uma experiéncia corporal pessoal. Senti que
trabalhar em dire¢do a um aspecto da cons-

Although the research developed through path-
ways of the self, eventually its externalisation into ar-
tefacts and spaces meant that | needed to share my
thinking with viewers. At certain stages along the tra-
jectory my personal perceptions, meanings and inter-
pretations were communicated to viewers in the form
of designed installations. The viewers were invited to
experience and respond - and through this process,
provide valuable feedback.

This practice-led project was aligned to a
heuristic enquiry for several reasons. The research
question was in essence a deep-seated existential-
ist matter. It was not a problem requiring a simple
answer. Instead, it called me to authentically negoti-
ate my inner feelings towards experienced spirituali-
ty. Hiles claims that “although heuristic enquiry is not
by necessity transpersonal, it has a central role to
play in the research into transpersonal and spiritual
issues”."® Through the research | was addressing my
consciousness as part of my essence. By connecting
my self with my tacit comprehension through an em-
bodied immersion, heuristics provided the basis to
foster this sensibility.

Furthermore, my intention was to investigate
the potential manifestation of light as a personal
corporeal experience. | felt that working towards an
aspect of spiritual awareness through an embodied,
physical state might provide me with more tangible
and sensate support. | knew that my perception of
this feeling dimension would draw from my subjec-
tive self, my repertoire, history and values. My sum-
mative being would always be centred within the
making, and the artefactual outcomes would remain
rooted within a personal interpretation.

In addition, | needed the approach to be flex-
ible and process-driven, working through iterations
of experiments. The practice of making and docu-
menting material experiences was experimental and
unpredictable. Favourably resonant outcomes drove
the reflective thinking and generated new insights.
These subjective responses in turn stimulated and
determined further experiments and directions,
which helped to solidify the research question.
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ciéncia espiritual por meio de um estado fisico corporificado po-
deria me fornecer um apoio mais tangivel e sensivel. Eu sabia que
a minha percepgio dessa dimensdo de sentimento seria extraida
do meu eu subjetivo, meu repertdrio, histéria e valores. Meu ser
sumativo seria sempre centrado na produgio e os desfechos arte-
fatuais permaneceriam enraizados numa interpretagio pessoal.

Além disso, eu precisava que a abordagem fosse flexivel
e orientada a processos, trabalhando por meio de iteragées de
experimentos. A prética de fazer e documentar experiéncias
materiais foi experimental e imprevisivel. Resultados favora-
velmente ressonantes impulsionaram o pensamento reflexivo e
geraram novos insights. Essas respostas subjetivas, por sua vez,
estimularam e determinaram novas experiéncias e orientagdes,
que ajudaram a solidificar a questdo de pesquisa.

Experimentos materiais imersiveis

Quando comecei a explorar a minha relagdo com a luz,
criei manualmente ambientes imersivos com uma grande va-
riedade de materiais, e depois os acendi com uma variedade
de fontes de luz. Durante varios experimentos, continuei mu-
dando, reorquestrando e combinando materiais (como folha
de prata, chapa de metal, vidro, tecido, lantejoulas, dgua, cera,

Immersive material experiments

As | began to explore my relationship with light, | manually created
large immersive environments with an array of materials, and then I lit
these with a variety of light sources. Over a number of experiments | kept
changing, reorchestrating and combining materials (such as silver leaf,
sheet metal, glass, fabric, sequins, water, wax, paint, cardboard, etc). These
mediators harboured capacities and vitalities of their own.”™ 17 | |et them
teach me how their reflection, radiance, opacity and luminosity was influ-
enced by light. Increasingly, | was able to develop my sensibility for their
emotive qualities, and consider what they might contribute to the theme of
the research and the new visual language | was trying to develop. | strove to
generate situations where | could be physically embodied in these assem-
bled environments, dwelling in light's catalytic capacity, and discovering
meanings by “focusing on the feeling dimension of personal experience”'".

Through the combination of material forces, my own physical immer-
sion, and the energy of light, | became aware how this transient relationship
altered my perception and seemingly my corporeity. Exploring and observing
within the assemblages, atmospheric changes from these conjunctions began
to affect the way | perceived and experienced my self and my being. Qver time,
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tinta, papeldo, etc.). Esses mediadores abriga-
vam capacidades e vitalidades préprias. ®
Deixei que me ensinassem como a reflexdo, a
luminosidade, a opacidade e a luminosidade
eram influenciadas pela luz. Cada vez mais,
fui capaz de desenvolver minha sensibilida-
de por suas qualidades emotivas e de consi-
derar o que elas poderiam contribuir para o
tema da pesquisa e a nova linguagem visual
que eu estava tentando desenvolver. Eu me
esforcei para gerar situagdes onde eu pudesse
estar fisicamente incorporado nestes ambien-
tes montados, permanecendo na capacidade
catalitica da luz, e descobrindo significados
“focalizando a dimensdo do sentimento da
experiéncia pessoal.”*

Por meio da combinagdo de forcas
materiais, minha prépria imerséo fisica e a
energia da luz, percebi como esse relaciona-
mento transitério alterava minha percep-
¢do e aparentemente minha corporeidade.
Explorando e observando dentro das mon-
tagens, as mudancas atmosféricas dessas
conjungdes comecaram a afetar a maneira
como eu percebia e vivenciava o meu self e o
meu ser. Com o tempo, cheguei a pensar na
luz de Bonaventure como uma forga distin-
ta, um material permeado ou uma qualidade
onipresente, influenciando-me e, posterior-

mente, expandindo meu senso de espago.
Aspectos e detalhes da minha aparéncia tor-
naram-se mais indistintos ou proeminentes,
meu corpo constantemente transformando
seus limites 2 medida que eu me movia den-
tro dos agenciamentos imersivos. Eu tentei
capturar momentos intimos de ressonancia
espontaneamente com a cimera, tentando
encontrar uma forma de expressio além da
substancia e forma literais.

A medida que os experimentos evolu-
iram, desenvolvi um volume do que chamei
de Momentaufnahmen (imagens fotograficas
de distintos momentos espago-temporais).
Cada uma dessas imagens representava uma
constelacdo efémera, um encontro existen-
cial distinto - aquele breve vislumbre de en-
tender onde meu relacionamento com luz
permedvel fazia sentido intuitivo (Fig. 1). A
documentagio fotografica em desenvolvi-
mento resultou em autorretratos viscerais
que foram desenhados na minha interagdo
com a luz, em um processo fluido de trans-
formacdo continua ou de desdobramento
permanente no limen. Nenhuma manipula-
¢do digital foi aplicada; a imagem permane-
ceu intocada, t3o direta quanto foi capturada
com a camera.

| came to think of Bonaventure's light as a distinct force, a permeating materi-
al, or an omnipresent quality, influencing me and subsequently expanding my
sense of space. Aspects and details of my appearance became more indis-
tinct or prominent, my body constantly transforming its boundaries as I moved
within the immersive assemblages. | tried to capture intimate moments of res-
onance spontaneously with the camera, attempting to find a form of expres-
sion beyond literal substance and shape.

As the experiments evolved, | developed a volume of what | called
Momentaufnahmen (photographic images of distinct spatio-temporal
moments). Each of these images represented an ephemeral constella-
tion, a distinct existential encounter - that brief glimpse of understanding
where my rapport with permeating light made intuitive sense (Fig 1). The
developing photographic documentation resulted in visceral self-portraits
that were drawn within my interaction with light, in a fluid process of con-
tinual transformation or of permanent unfolding in lumen. No digital ma-
nipulation was applied; the imagery remained unretouched, as direct as it
was captured with the camera.
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Fig 1. Quatro exemplos de autorretrato “Momentaufnahmen”.

Essas fotografias foram produzidas de vérias maneiras: as vezes a cAmera era presa a um tripé
enquanto eu me movia na frente dela, mas com mais frequéncia segurava a cAmera na mio e a
apontava por meio de um espelho, em uma superficie prateada ou pra mim mesmo. Nos expe-
rimentos imersivos, busquei uma ressonancia entre atmosfera, sentimento e questdes metafi-

sicas. Durante a pesquisa, era importante ficar em um lugar de ‘agora’, conduzido por um im-

pulso, sentindo e capturando possibilidades atmosféricas dentro da instabilidade do momento.

Fig 1. Four examples of self-portrait “Momentaufnahmen”.

These photographs were produced in a variety of ways: sometimes the camera was fixed to a tripod while
I moved in front of it, but more often | held the camera in my hand and aimed it through a mirror, at a silver
leaf surface or at myself. In the immersive experiments, | sought a resonance between atmosphere, feeling
and metaphysical questions. During the enquiry, it was important to stay in a place of ‘now’, driven by

impulse, sensing and capturing atmospheric possibilities within the instability of the moment.
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Instalagoes experienciais

Para comunicar minhas descobertas de
pesquisa e criar oportunidades de feedback,
projetei instalagdes em intervalos distin-
tos ao longo da trajetéria da investigagio.
Eu ndo estava contente em apenas organi-
zar apresentacles em papel, e ndo queria
produzir exibi¢des selecionadas de imagens
fotograficas impressas. Eu senti que era im-
portante mostrar as qualidades fluidas e
efémeras da luz como uma experiéncia. A
partir dessa constatagdo, nasceu a ideia de
trazer de volta a sensagdo de transformagio
deliquescente e apresentar minhas imagens
como uma sequéncia animada dentro de um
espaco projetado.

Eu sabia que estava tentando “tornar
visivel um conceito metafisico invisivel”®
como Klee afirma, portanto, os aspectos emo-
tivos da apreensdo e da percep¢io em si eram
de particular relevincia. Por essa razio, es-
forcei-me para desenvolver espagos atmosfé-
ricos tnicos, onde os espectadores pudessem
habitar nas imagens animadas projetadas. Eu
queria dar aos espectadores sua prépria expe-
riéncia imersiva e emotiva de luz como uma
agéncia influente. O feedback poderia entdo se
tornar uma troca de observagdes, interpreta-
¢des e sentimentos experienciais.

Trés instalacbes foram concebidas e
desenvolvidas ao longo de quatro anos. A pri-
meira instalagdo apresentava grandes faixas
de tecido penduradas em uma sala escura e
austera. Uma selecdo de Momentaufnahmen
foi projetada nesses banners do outro lado da
sala, entrando e saindo enquanto o publico
se movia dentro do espago e interagia com as
imagens superdimensionadas. (Fig. 2).

Experiential installations

In order to communicate my research findings
and create opportunities for feedback, | designed in-
stallations at distinct intervals along the research
trajectory. | was not content with only organising
paper presentations, and | did not want to produce
curated exhibitions of printed photographic imagery.
| felt it was important to show the fluid, ephemeral
qualities of light as an experience. From this reali-
sation the idea was born to bring back the sense of
deliquescent transformation and present my images
as an animated sequence within a designed space.

| knew | was trying to “make visible an invis-
ible, metaphysical concept"' as Klee states, there-
fore the emotive aspects of apprehension and the
sensing itself were of particular relevance. For this
reason | endeavoured to develop unique atmospheric
spaces where the viewers could dwell in the project-
ed animated imagery. | wanted to give the viewers
their own immersive and emotive experience of
light as an influential agency. Feedback could then
become an exchange of experiential observations,
interpretations and feelings.

Three installations were conceived and devel-
oped over the course of four years. The first installation
featured large fabric banners hung in a stark and dark-
ened room. A selection of Momentaufnahmen was pro-
jected onto these banners from across the room, fading
in and out while the audience moved within the space
and interacted with the oversized images (Fig 2).
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Fig 2. Primeira instalagdo - espago e luz.

Esta primeira tentativa de uma experiéncia imersiva situou
as fotografias dentro de um espago compartilhado pelos
espectadores. As imagens foram projetadas no espago es-
curo como projecdes em grandes faixas de tecido, entrando
e saindo lentamente. Isso aumentou a nogédo de que as ex-
periéncias mentais e sensoriais sdo criadas pela luz e suas

qualidades efémeras. Os espectadores foram convidados a

navegar no espago e interagir livremente com as proje¢des.

Fig 2. First installation - space and light.

This first attempt at an immersive experience situated the pho-
tographs within a space that was shared by viewers. The images
were cast across the darkened space as projections on large fab-
ric banners, slowly fading in and out. This heightened the notion
that imagery and sensate experiences are created by light and its
ephemeral qualities. Viewers were invited to navigate the space

and freely interact with the projections.
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A segunda instalagdo levou o conceito de imersao. O espa-
co foi projetado e construido, permitindo a entrada de um tnico
espectador de cada vez. O chio e todas as paredes laterais esta-
vam cobertos de folhas prateadas sutilmente refletivas; o que
aparentemente proporcionava a dissolugdo dos limites fisicos e
o aumento dos niveis tétil e visual de engajamento enigmatico.
Uma sequéncia de minhas imagens em lenta evolugao foi proje-
tada na parede frontal pelo lado de fora, permeando o espago e
envolvendo o espectador (Fig. 3).

A critica escrita e verbal das primeiras e segundas instala-
¢des foi levada de volta a investigagio exploratdria, e isso ajudou a
focalizar os experimentos materiais, bem como o projeto da insta-
lagdo. A medida que a tese, a articulagdo e a imagem se desenvol-
viam, 0 mesmo aconteceu com o planejamento conceitual da ter-
ceira instalagdo final. Isso também foi projetado e construido como
um espago imersivo para um espectador individual (Fig. 4). As pa-
redes e o teto em dngulo foram novamente revestidos com folhas
prateadas, com um tecido esticado na frente agindo como uma su-
perficie permeavel para projetar as imagens. Este espaco era mais
alto e mais curto que o segundo espago de instalagio; produzindo
imagens maiores a uma distancia mais préxima do observador, au-
mentando a sensagio incorporada. Quando uma fotografia se dis-
solveu na seguinte, a luz diminuiu e se agrupou, mudando frontei-
ras e formas dentro do espago. A atmosfera meditativa permitiu ao
espectador contemplar sua prépria relagio fenomenoldgica com a
luz e considerar sua misteriosa influéncia.*

The second installation took the concept of immersion further. The
space was designed and built, allowing only a singular viewer entry at a
time. The floor and all side walls were covered in subtly reflective silver
leaf; this seemingly dissolving physical boundaries and heightening both
tactile and visual levels of enigmatic engagement. A slowly evolving se-
quence of my images was projected onto the front wall from the outside,
permeating into the space and enveloping the viewer (Fig 3).

Written and verbal peer critique from the first and second installations
was taken back into the exploratory enquiry, and this helped to focus the ma-
terial experiments as well as the installation design. As the thesis, the articu-
lation, and the imagery developed, so did the conceptual planning of the third,
final installation. This was also designed and built as an immersive space for
a singular viewer (Fig 4). The angled walls and ceiling were again clad in silver
leaf, with a stretched fabric across the front acting as a permeable surface to
project the imagery. This space was higher and shorter than the second instal-
lation space; producing larger images at closer distance to the viewer, enhanc-
ing the embodied sensation. As one photograph dissolved into the next, light
ebbed and pooled, shifting boundaries and shapes within the space. The med-
itative atmosphere allowed the viewer to contemplate their own phenomeno-
logical relationship to light and consider its mysterious influence.'”
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Fig 3. Segunda instalagdo - uma experiéncia singular.

Esta iteragdo foi concebida como uma experiéncia incorpo-
rada, com o objetivo de imergir fisicamente um espectador
singular. Eu construi um espago atmosférico que estava to-
talmente coberto de folhas prateadas sutilmente refletivas.
Como minha imagem era sugestiva e ndo literal, ele abriu um
espaco interpretativo para que os espectadores adicionassem

ou criassem significado, em vez de interrogar os meus.

Fig 3. Second installation - a singular experience.

This iteration was conceived as an embodied experience, with an
aim to physically immerse a singular viewer. | constructed an at-
mospheric space that was clad entirely in subtly reflective silver
leaf. Because my imagery was suggestive rather than literal, it
opened an interpretive space for viewers to add or create mean-

ing, rather than interrogate mine.
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Fig 4. Instalagdo final. Enquanto o espectador se movia dentro do espago, as extensdes reflexivas pareciam responder mu-
dando sua posi¢do e tamanho. Isso criou uma sensagédo de estar centrado na luz e negociar ativamente um relacionamento
com ela. Quando observadas, as qualidades reflexivas da folha prateada davam a impressdo de uma expanséo para uma di-
mens3o ainda mais intangivel - uma manifestagao visivel da fervorosa permeabilidade da luz e a capacidade de desenvolver
a consciéncia para as coisas além. Como afirma Cerbone, “a existéncia humana é sempre uma combinagéo de facticidade e

transcendéncia” , misturando a realidade percebida com dominios imaginativos além de misticos.

Fig 4. Final installation. As the viewer moved within the space, the reflective extensions seemed to respond by shifting their position
and size. This created a sense of being centred in the light, and actively negotiating a relationship with it. When observed, the reflective
qualities of silver leaf gave an impression of an expansion into a further, intangible dimension - a visible manifestation of light's fervent
permeability and ability to develop consciousness for things beyond. As Cerbone asserts, “human existence is always a combination of

facticity and transcendence™™, blending the perceived reality with imaginative, mystical realms beyond.

DATJournal v.3n.22018



146

Heuristics — A framework to clarify practice-led research

Enquanto o espectador se movia dentro do espaco, as
extensdes reflexivas pareciam responder mudando sua po-
sicdo e tamanho. Isso criou uma sensagio de estar centrado
na luz e negociar ativamente um relacionamento com ela.
Quando observadas, as qualidades reflexivas da folha pratea-
da davam a impressdo de uma expansio para uma dimensio
ainda mais intangivel - uma manifestagdo visivel da fervo-
rosa permeabilidade da luz e a capacidade de desenvolver
a consciéncia para as coisas além. Como afirma Cerbone, “a
existéncia humana é sempre uma combinacio de facticidade
e transcendéncia”’, misturando a realidade percebida com
dominios imaginativos além de misticos.

Projeto de pesquisa

Em minha investiga¢do heuristica, incorporei uma gama
sistematica de métodos avaliativos em conjunto com os méto-
dos artisticos usados na pratica (experimentacio de materiais e
fotografia). Estes ajudaram a moldar a investigagdo e incluiram:
questionamento reflexivo (registros didrios e anotagbes para
a evolugdo da imagem fotografica), revisdes de conhecimento
(levantamento de literatura contextual, visitas a outras expo-
sicdes e instalacdes de artistas), discussdes (com supervisores
questionadores, com estudiosos externos e com colegas) e criti-

Research design

In my heuristic enquiry, | incorporated a systematic range of eval-
uative methods in conjunction to the artistic methods used in the prac-
tice (material experimentation and photography). These helped shape the
enquiry, and included: reflective questioning (journal entries and notes to
the evolving photographic imagery), reviews of knowledge (surveying con-
textual literature, visiting other artist's exhibitions and installations), dis-
cussions (with questioning supervisors, with external scholars, and with
peers) and critique (feedback after conference presentations and instal-
lation viewings). These methods represented opportunities to actively
turn outward and provide my practice-led enquiry with critical context and
review. Through this process | was able to test my thinking, my practice
and my verbal articulation at strategic stages of the research trajectory.
This approach, although at times challenging, stimulated decisive insights.
It helped to strengthen my ideas, focus the research question, develop my
reflexivity and reasoning, and refine my visual, spatial and literary vocabu-
lary. As | learned through practice, | grew through reflection and exchange,
and, as a consequence of this dialectic, the research advanced.
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ca (feedback apds apresentagbes em conferéncias e visualizagGes
de instalagdo). Estes métodos representavam oportunidades de
me voltar ativamente para o exterior e fornecer a minha in-
vestigacdo conduzida pela pratica um contexto e uma revisdo
criticos. Por meio desse processo pude testar meu pensamento,
minha préatica e minha articulagdo verbal em etapas estratégi-
cas da trajetdria de pesquisa. Essa abordagem, embora as vezes
desafiadora, estimulou insights decisivos. Ajudou a fortalecer
minhas ideias, focar a questdo de pesquisa, desenvolver minha
reflexividade e raciocinio e refinar meu vocabuldrio visual, es-
pacial e literdrio. Como aprendi através da pratica, cresci atra-
vés da reflexdo e da troca e, como consequéncia dessa dialética,
a pesquisa avangou.

A estrutura heuristica, no entanto, me proporcionou um
perimetro valioso. Devido a abordagem flexivel e ndo linear que
a estrutura heuristica possibilitou, minha prépria pergunta de
pesquisa foi capaz de progredir, mudar e se tornar mais coeren-
te. Conforme aprendi experimentalmente, li literatura adicio-
nal, ouvi outras opinides e trabalhei através de uma articulagdo
mais precisa, eu também mudei. Como artista, encontrei uma
nova articulagdo e expressdo emotiva além dos campos que
eu havia ocupado anteriormente. O questionamento imersivo
permitiu-me refinar as consideragGes espirituais. Por meio da
investigacdo, expandi minha consciéncia e senso de identida-
de e, a partir dessa posi¢do consegui encorajar os espectadores
e leitores a refletirem sobre sua prépria percepgio perceptiva.
Em suma, a heuristica apresentou uma estrutura para definir,
navegar e esclarecer essa investigagdo conduzida pela pratica
com seus aspectos pessoais, experienciais e contemplativo.

The heuristic framework, however, provided me with a valuable pe-
rimeter. Because of the flexibile, non-linear approach which the heuristic
framework enabled, my research question itself was able to progress, shift
and become more coherent. As | learned experientially, read additional lit-
erature, heard other opinions, and worked through articulating more pre-
cisely, I also changed. As an artist, | found a new emotive articulation and
expression beyond the realms | had previously occupied. The immersive
questioning allowed me to refine spiritual considerations. Through the in-
vestigation | expanded my consciousness and sense of self, and from this
position | was able to encourage viewers and readers to ponder their own
perceptive awareness. In summary, heuristics presented a framework to
define, navigate and clarify this practice-led enquiry with its particular per-
sonal, experiential and contemplative aspects.
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Conclusao

A pesquisa heuristica pode fornecer uma estrutura mul-
tifacetada e adaptavel que pode ser alinhada construtivamente
com certas formas de pesquisa conduzida pela pratica expe-
riencial. Se a investigacdo artistica pode considerar criticamen-
te os potenciais da heuristica (ndo mais como uma metodologia
emprestada da psicologia, mas como uma maneira distinta de
lidar com uma exploragio e experiéncia artistica pratica), entdo
a pesquisa conduzida pela pratica pode encontrar novos cami-
nhos para negociar. Como meu exemplo demonstra, a heuristi-
ca pode ser uma base valiosa para a modelagem de buscas em-
piricas, para a interpretacdo de experiéncias artisticas e para o
desenvolvimento da autoconsciéncia individual.

Portanto, proponho que a heuristica seja reconhecida
pelo pesquisador artistico como um arcabougo benéfico para
o desenvolvimento pessoal. Por causa das raizes heuristicas na
psicologia, ela representa uma estrutura conceitual que conecta
a coleta de dados aos principais processos cognitivos.

A heuristica representa um caminho interno de explo-
racdo. A busca investigativa é fundamentada em uma contem-
plagdo introspectiva e requer uma atitude distinta de presenga
e determinagdo. O pesquisador/praticante deve estar disposto
a olhar além das fronteiras existenciais, reavaliar conceitos da

Conclusion

Heuristic enquiry can provide a multi-facetted, adaptable framework
that can constructively align with certain forms of experiential practice-led
research. If artistic enquiry can critically consider the potentials of heuris-
tics (no longer as a methodology borrowed from psychology, but as a dis-
tinct way of dealing with a practical artistic exploration and experience),
then in turn practice-led research might find new avenues to negotiate. As
my example demonstrates, heuristics can be a valuable foundation for the
shaping of empirical quests, for the interpretation of artistic experiences
and for the development of individual self-awareness.

Therefore, | posit that heuristics should be recognised by the artis-
tic researcher as a framework that is beneficial to personal development.
Because of heuristics’ roots in psychology, it represents a conceptual struc-
ture that connects data gathering with key cognitive processes.

Heuristics represents an internal pathway of exploration. The in-
vestigative pursuit is grounded in introspective contemplation, and re-
quires a distinct attitude of presence and determination. The research-
er/practitioner must be willing to look beyond existential boundaries,
re-evaluate concepts of reality and ponder personal experiences. This
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realidade e ponderar experiéncias pessoais. Este processo imer-
sivo pode ser desafiador por causa de sua incursdo em aspectos
desconhecidos ou previamente incontestes do self. No entanto,
a partir dessa busca, novos significados que podem surgir tém o
potencial de transformagao. Esse novo entendimento pode re-
modelar nossa percep¢do do mundo - interna e externamente,
pessoal e coletivamente.

A virtude da heuristica dentro da investigagdo artistica
é que ela reconhece o comportamento humano adaptativo.
Valoriza a nossa posi¢do subjetiva fundamental a medida que
trabalhamos, sentimos e descobrimos experiencialmente. Ela
habilita explicitamente nossa capacidade de convocar o intui-
tivo e o emotivo para alcangar novos entendimentos e gerar
novas interpretagdes perceptivas. Sua flexibilidade sustenta
nossa curiosidade exploratdria e nosso anseio por novas pers-
pectivas, permitindo-nos divagar, mudar caminhos e experi-
mentar rotas experimentais. Dentro do processo dialético de
criar, experienciar e refletir, ela pode nos auxiliar a2 medida
que desenvolvemos niveis crescentes de consciéncia. A medi-
da que nossa percepg¢io e sensibilidade sdo refinadas, nosso
senso de identidade é fortalecido ou transformado. Assim, sem
duvida, a heuristica aumenta nossa presenga e esséncia como
seres humanos e como artistas.

immersive process may be challenging because of its foray into unknown
or previously uncontested aspects of the self. Yet from such a pursuit new
meanings may arise that have the potential for transformation. This new
understanding may reshape our perception of the world — internally and
externally, personally and collectively.

The virtue of heuristics within artistic enquiry is that it recognises adap-
tive human behaviour. It values our pivotal subjective position as we work, feel
and discover experientially. It explicitly empowers our ahility to summon the
intuitive and the emotive to reach new understandings and to generate new
perceptive interpretations. Its flexibility supports our exploratory curiosity and
our yearning for new perspectives by allowing us to digress, to change paths,
and to try experimental routes. Within the dialectic process of creating, ex-
periencing, and reflecting, it can assist us as we develop increasing levels of
awareness. As our perceptiveness and sensitivity are refined, our sense of self
is strengthened or transformed. Thus, arguably, heuristics enhances our pres-
ence and substance as humans and as artists.
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O livro de
artista como
espaco de
discurso

Resumo A fim de promover uma investigacdo do artista ou de-
signer em posi¢do de autor e também uma averiguagdo acerca
daquilo que determina seu poder na criagio de regras de fun-
cionamento do discurso, este artigo é fruto da tese de doutora-
do, que propds o livro de artista como objeto de estudo. Esta
tese, de autoria de Cristiane Alcintara, sob orientacdo de Mo-
nica Tavares, foi defendida no Programa de Pds-Graduagio em
Artes Visuais da USP e foi intitulada O autor entre o sujeito: modos
de subjetivagdo no fazer do livro de artista.

Com base no texto “0 livro como forma de arte” de Julio Plaza, este
artigo considera que os livros de artista sdo objetos de lingua-
gem e matrizes de sensibilidade, enfim, sequéncia de espagos
em que se d4 permanentemente um “fazer-construir-proces-
sar-transformar e criar”. Nesta perspectiva, este trabalho pre-
tende apresentar como a produgdo de O livro por vir, de Cris-
tiane Alcantara, é resultado de préticas e reflexdes realizadas
mediante uma série de condutas regularizadas de modos seme-
lhantes, préprios de um mesmo saber-fazer. Mostrar-se-a como
esse livro de artista firma-se como espaco de posicionamento
autoral, de discursividade e lugar de onde se constituem modos
distintos de subjetivagdo. Ao cabo, serd demonstrado como esse
livro de artista estabelece-se como um suporte que decorre ao
mesmo tempo dos tradicionais meios de criagdo como também
das novas tecnologias digitais, e que também envolve uma rela-
¢do entre arte e design.

Palavras-chave Arte, Autor, Design, Discursividade, Livro de artista.
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The artist’s
book as a
space for
discourse

Abstract This article, the result of a Ph.D. thesis that proposed
an artist’s book as an object of study., investigates the artist,
or designer, in the position of author and examines their pow-
er in the creation of rules for discourse. The thesis, authored
by Cristiane Alcintara, under the supervision of Monica Tava-
res, was defended in the Postgraduate Program in Visual Arts
at the University of Sdo Paulo and was entitled “The author
between the subject: modes of subjectivation in the making of the
artist’s book”.

Based on the text “O livro como forma de arte” (“The Book
as a Form of Art”), by Julio Plaza, this article considers that
artists’ books are objects of language and matrices of sensi-
tivity, comprising a sequence of spaces in which a process of
“doing-building-processing-transforming-creating” is carried
out. This article demonstrates how Cristiane Alcintara’s pro-
duction of 0 livro por vir (The Book to Come) is the result of
practices and reflections made through a series of similar reg-
ularized procedures, typical of a single know-how. It will show
how this artist Alcintara’s book stands as a space of authori-
al positioning and discursiveness and is a place from which
separate modes of subjectivation are produced. Finally, it will
demonstrate how this artist’s book is established as a support
that simultaneously stems from the traditional means of cre-
ation and the new digital technologies, involving a relation-
ship between art and design.

Keywords Art, Artist’s book, Author, Design, Discursiveness.
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Introducao

Em uma de suas ultimas entrevistas!, o poeta Ferreira
Gullar traga dois tipos de natureza da arte: uma em que o ar-
tista busca transmitir algum tipo de mensagem, baseando-se
em sua condi¢do humana; e a outra em que o artista, por meio
da linguagem, procura por uma espécie de revelacdo, um sig-
nificado oculto, a criagdo de uma linguagem simbdlica, “(...) é
a busca de um significado oculto. Um poeta como Mallarmé
busca expressar uma coisa que esta oculta, que nem ele sabe o
que é (...)” (Gullar 2016).

Em seu discurso, Gullar d4 pistas, ao longo de sua fala, que
aquilo que lhe importa é o mundo, o qual sem ele nada faz senti-
do e em que, nele, o artista é naturalmente um humanista: pois
a qualidade humana € a da invengdo. “De certo modo é porque
a arte é uma afirmacdo da humanidade das pessoas. Porque a
qualidade humana do ser humano é inventar” (Gullar 2016).

Feita esta breve introducdo, iniciamos este artigo certas
de que ndo seria possivel tracar uma andlise do tema da autoria
unicamente sob a légica daquele que inventa, mas cientes de
que vem do fascinio pelo universo da invengdo nossa legitima
necessidade em compreender os meandros que determinam
uma série de questdes que giram em torno daquele que cria,
logo, o criador de algo que seja capaz de atribuir-lhe autoria.

Introduction

In one of his last interviews?, the poet Ferreira Gullar describes
two types of art: one in which the artist seeks to transmit some kind of
message, based on their human condition; and another in which the artist,
through language, seeks a sort of revelation, a hidden meaning, the cre-
ation of a symbolic language, or a “(..) search for a hidden meaning. A poet
such as Mallarmé seeks to express something that is hidden, which even
he does not know (..)" (Gullar 2016).

In his discourse, Gullar gives clues, as he suggests that what matters
to him is the world, without which nothing makes sense, and in which the
artist is naturally a humanist: for the human quality is that of invention.
“In a way, it occurs because art is an affirmation of people’s humanity.
Because the human quality of the human being is to invent.” (Gullar 2016).

We shall begin this article with the certainty that it will not be possi-
ble to trace an analysis of the subject of authorship only from the logic of
the inventor and are aware that our legitimate need to understand the intri-
cacies that determine a series of questions that revolve around the person
who creates comes from a fascination with the universe of invention, that
is, the creator of something of one’s own authorship.
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Heterotopias: de onde se langam os
dados das paginas de um livro

A fim de promover uma investigagdo do artista ou do de-
signer em posicdo de autor e também uma averiguacio acerca
daquilo que determina seu poder na criagdo de regras de fun-
cionamento do discurso, orientamo-nos pelo dominio da Eti-
ca de Michel Foucault para tracarmos uma andlise dos modos
de subjetivagdo do autor a partir da obra de sua criagdo. Deste
modo, utilizamos o Livro de artista como meio para esta andlise,
sendo este compreendido como objeto de linguagem e lugar em
que se da, permanentemente, uma infinita rede de processos
em torno de um “saber-fazer” especifico, préprio daquele que
se constitui como criador.

Inicialmente, de Foucault utilizamos o conceito de “he-
terotopia” que veio a colaborar para que analisdssemos o Livro
de artista como um espago préprio da discursividade e onde
é instaurado, por meio de uma rede discursiva, um conjunto
de enunciados determinados pelas relagdes de poder e saber,
assim como também, lugar de onde se constituem modos dis-
tintos de subjetivagao.

O termo heterotopia é problematizado por Foucault
(2001) a partir da ideia de que ndo nos encontramos em espa-
cos homogéneos, mas em espacos carregados de qualidades,
como fantasmas:

Heterotopias: from where the data of
a book'’s pages are released

In order to investigate the artist or the designer in the position of
author, as well as to inquire into what determines their power in the cre-
ation of rules of discourse, we are guided by Michel Foucault's Ethics to
analyze the modes of subjectivation of the author based on the work of
their creation. Thus, we use the Artist's Book as a means for this analy-
sis, understanding it as an object of language and place in which there is,
permanently, an infinite network of processes around a specific know-how,
which is unique for the one who establishes themself as a creator.

Initially, we used Foucault's concept of “heterotopia,” which sup-
ported our analysis of the Artist's Book as a space of discursivity, where,
through a discursive network, a set of statements is established by the re-
lations of power and knowledge, as well as a place where distinct modes of
subjectivation are constituted.

The term heterotopia is problematized by Foucault (2001) from the
idea that we do not exist in homogeneous spaces, but rather in spaces full
of qualities, like ghosts:

DATJournal v.3n.22018



161

The artist's book as a space for discourse

(...) 0 espaco de nossa percepgdo primeira, o de nos-
sos devaneios, o de nossas paixdes, possuem neles
mesmos, qualidades que sdo como intrinsecas, é um
espago leve, estéreo, transparente, ou entdo um es-
paco obscuro, pedregoso, embaracado; é um espaco
do alto, um espaco de cumes, ou é, pelo contrario, um
espaco debaixo, um espago do limo, um espago que
pode ser corrente como dgua viva, um espago que
pode ser fixo, imével como a pedra ou como o cristal
(Foucault 2001, 413 - 414).

Conforme Fernandes e Paniago (2015, 138), o conceito
foucaultiano da heterotopia, aborda o “fora”, tanto em relagdo
a linguagem quanto ao sujeito e é, nesse sentido, o que promove
uma conceitualizagio acerca da questdo do espaco e da produ-
¢do do sentido. Com a nogio de heterotopia, fica clara a relagdo
que Foucault (2004) traca entre linguagem e seu entrecruza-
mento com o espago:

(...) as coisas estdo af, “deitadas”, “colocadas”, “dis-
postas” em lugares a tal ponto diferentes, que é im-
possivel encontrar-lhes um espago de acolhimento,
definir por baixo de umas e outras um lugar comum
(...) é que, se elas ndo tém um lugar real, desabro-
cham, contudo, num espago maravilhoso (...) abrem

cidades com vastas avenidas (...) (Foucault 2004, 7-8).

(..) the space of our first perception, that of our reveries, that of our
passions, possesses in them, qualities that are intrinsic, it is a light,
stereo, transparent space or a dark, stony, embarrassed space ; it
is a space from the top, a space of ridges, or it is, on the contrary,
a space below, a space of the slime, a space that can be as living
water, a space that can be fixed, motionless as stone or as crystal
(Foucault 2001, 413-414).

According to Fernandes and Paniago (2015, 138), the Foucauldian
concept of heterotopia addresses the “outside,” both in relation to language
and the subject and is, in this sense, what promotes a conceptualization on
the issue of space and the production of meaning. With the notion of het-
erotopia, the relation drawn by Foucault (2004) between language and its
intersection with space is clear:

(...) things are there, “scattered,” “placed,” “arranged” in places to
such a different extent that it is impossible to find them a welcom-
ing space, to define a common place under each of them... (..) that,
if they do not have a real place, they unfold, however, in a wonderful

space (...) open cities with vast avenues... (Foucault 2004, 7-8).
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Segundo o postulado foucaultiano de que heterotopia
seja o espaco em que “discursividades sdo instauradas, consti-
tuindo verdadeiras redes discursivas, constitutivas de saberes”
(Fernandes e Paniago 2015, 133) e, ainda, baseados em um de
seus principios acerca do tema e que abarca heterotopia como
o0 lugar em que “podem justapor em um mesmo local real, di-
ferentes espagos e posicionamentos antagdnicos” (Fernandes e
Paniago 2015, 145), compreendemos o Livro de artista como o
espaco de sobreposicdes, préprio da pratica enunciativa.

Logo, como espago heterotdpico, neste artigo, buscamos
analisar o Livro de artista como o lugar em que o autor constitui
suas regras, determina seus modelos, seus modos de conduta
e de conduzir. No Livro de artista, enunciados sobrepdem-se e
constroem-se por meio de relacdes de poder, saber e onde se
mesclam autores e leitores. O Livro de artista é o lugar de onde
o autor lanca seus dados.

Do livro como forma de arte

Em 1969, Marcel Broodthaers apropriou-se de um dos po-
emas homdnimos de Stéphane Mallarmé e criou a obra Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard (Figura 1). Trata-se de um Livro
de artista em que o autor, ao manipular as palavras, transfor-
ma-as em linhas. Por meio de sua autoridade, impondo-se por
intermédio de seu lugar junto a esse suporte, Broodthaers al-

According to the Foucauldian postulation that heterotopia is the
space in which “discursivities are established, constituting true discursive
networks, constitutive of knowledge” (Fernandes and Paniago 2015, 133)
and that, based on one of its principles on the subject which encompasses
heterotopia as the place in which “different spaces and antagonistic posi-
tions can be juxtaposed in the same real place," (Fernandes and Paniago
2015, 145), we understand the Artist's Book as the space of overlapping
aspects, typical of enunciative practice.

Therefore, as a heterotopic space, in this article, we seek to analyze
the Artist's Book as the place where the author constitutes their rules and
determines their models and ways of conduct and guidance. In the Artist's
Book, utterances overlap and construct each other through power relations
and knowledge, and it is here that authors and readers are mixed. The Art-
ist's Book is the place where the author throws his or her dice.

On the book as an art form

In 1969, Marcel Broodthaers appropriated one of the homonymous
poems of Stéphane Mallarmé and created the work Un coup de dés jamais

DATJournal v.3n.22018



163

The artist's book as a space for discourse

tera a fungdo verbal do poema de Mallarmé,
recriando-o em um espago visual plastico.

A partir de um discurso transgressor,
este artista apropria-se da obra de outro au-
tor, subvertendo, ainda, o verbo e a simbo-
logia da palavra. Podemos descrever a obra
de Broodthaers como um espaco discursivo,
como tal, matéria de discursividade e um en-
trecruzamento de enunciados.
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Fig 1. Marcel Broodthaers. 1969. Livro de artista “Un coup
de dés jamais n’abolira le hasard”. TheorieDesignGraphique.

org. http://www.theoriedesigngraphique.org/?p=349

Compreendendo o Livro de artista
com base na designagdo de espago hetero-
tépico proposta por Foucault - e da qual
utilizamos a fim de compreendé-lo como
materialidade discursiva do sujeito autor -
nos deteremos, por agora, a ampliar nosso
entendimento formal em torno do Livro de
artista como género ou categoria artistica, a
partir das defini¢Ges de Julio Plaza.

Segundo Plaza (1982, 1), o livro é uma
sequéncia de “espacos em que cada um é

7

percebido em um momento diferente (...) é

n‘abolira le hazard (Figure 1) which consists of an Art-
ist's Book in which the author, by manipulating words,
turns them into lines. Broodthaers thus uses his au-
thorial authority to alter the verbal function of Mal-
larme’s poem, recreating it in a plastic visual space.

Based on a transgressive discourse, Brood-
thaers appropriates the work of another author, also
subverting the verb and symbology of the word. His
work can be described as a discursive space, made
up by a subject matter of discursiveness and a cross-
roads of statements.

Fig 1. Marcel Broodthaers. 1969. Artist's Book “Un coup de dés jamais
nabolira hasard'. TheorieDesignGraphique.org. Available at: <http:/
www.theoriedesigngraphique.org/?p=349

Understanding the Artist's Book on the basis
of Foucault's designation of heterotopic space,
which we use in order to understand it as the dis-
cursive materiality of the author subject, we can
now attempt to broaden our formal understanding
around the Artist's Book as a genre or artistic cate-
gory, based on the definitions of Julio Plaza.

According to Plaza (1982, 1), the book
is a sequence of “spaces in which each is per-
ceived at a different time .. it is a spatiotem-
poral language” Here Plaza draws an inter-
esting parallel between what he refers to as
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Fig 2. Julio Plaza. 1982. “O livro
como forma de arte”. Revista Arte
em S3o Paulo, n. 6. Acedido a 12
maio 2018. http://www.mac.usp.br/
mac/expos/2013/julio_plaza/pd-

fs/o_livro_como_forma_de_artel.pdf

Fig 2. Julio Plaza, 1982. “0 livro como
forma de arte". Revista Arte em Sao Pau-
lo, number 6, 1982. Available at: <http:/
www.mac.usp.br/mac/expos/2013/
julio_plaza/pdfs/o_livro_como_forma_
de_artel.pdf> Accessed on: May 12,2018

0 livro de artista como espaco de discurso

linguagem espago-temporal”. Nesse sentido, Plaza traga um in-
teressante paralelo entre o que designa como um “fazer-cons-
truir-processar-transformar e criar livros” e o fato destes de-
terminarem relagGes junto a outros codigos.

Para tal, Plaza (Figura 2) determina uma tipologia que se
mantém significantemente atual. Nela, o autor descreve trés
categorias, sendo elas: Livro ilustrado, aquele que se coloca
como suporte passivo e em que se da a traduc¢do de um dis-
curso para outro (como na ilustragio); Poema-livro?, em que
a informagdo contida pode ser disposta em outros meios e su-
portes, sem que perca o sentido original; Livro-objeto, em que
o suporte significativo é um objeto espacial, portador da infor-
macdo. Compreendendo o livro como um espago, uma “mon-
tagem de espacos”, Plaza ird afirmé-lo com uma tradugio cria-
tiva, aquela que faz com que surjam “novas configuragdes e
formas de leitura” (Plaza 1982, 4-6).

Sty
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“doing-building-processing-transforming and creating books" and the
fact that the latter establish relationships with other codes.

For this purpose Plaza (Figure 2) determines a typology with three
categories: the lllustrated book, which is a passive support where a trans-
lation is made from one discourse to another (as in an illustration); the
Poem book®, in which the information contained can be arranged in other
media and supports, without losing the original sense; and the Object book,
in which meaningful support is a spatial object containing information. Un-
derstanding the book as a space, a “montage of spaces,’ Plaza affirms this
with a creative translation, which causes “new configurations and forms of
reading to emerge” (Plaza 1982, 4-6).

We can recall that in the early 1920s Mikhail Bakhtin (1978, 327) raised
the discussion about intertextuality and the idea of unfinished work, which
operates on the premise that each sign is the result of a consensual process

DATJournal v.3n.22018



165

The artist's book as a space for discourse

Nesse sentido, lembramos que Mikhail Bakhtin (1978,
327), ainda no inicio dos anos de 1920, traz a tona a discussdo
em torno da intertextualidade e da ideia de obra inacabada, o
que o faz a partir da premissa de que todo signo é o resultado de
um processo consensual entre sujeitos socialmente organizados
no decorrer de um procedimento de interagdo, ndo devendo
“ser dissociado da sua realidade material, das formas concretas
da comunicagio social”. Acrescenta o autor:

E apenas na medida em que a obra é capaz de esta-
belecer um tal vinculo orgénico e ininterrupto com a
ideologia do cotidiano de uma determinada época, que
ela é capaz de viver nesta época (é claro, nos limites de
um grupo social determinado). Rompido este vinculo,
ela cessa de existir, pois deixa de ser apreendida como
ideologicamente significante (Bakhtin 2002, 119).

Por conseguinte, a teoria de Bakhtin sobre a participacdo
do leitor junto a obra segue o principio de que, para que haja um
processo de interacio, é necessario que a obra esteja inacabada
(...), em que o “locutor termina seu enunciado para passar a pa-
lavra ao outro ou para dar lugar & compreensao responsiva ati-
va do outro.” (Bakhtin 2000, 294). Bakhtin aplica tal regra tanto
as obras advindas das artes visuais, quanto aquelas provenien-
tes da literatura. Para o autor, suas palavras estdo atravessadas

between socially organized subjects in the course of an interaction procedure,
not being “dissociated from their material reality, from the concrete forms of
social communication." He says:

Itis only to the extent that the work is able to establish such an or-
ganic and uninterrupted bond with the ideology of the daily life of a
given epoch that it is capable of living in this epoch (of course, with-
in the limits of a particular social group). Once this bond is broken,
it ceases to exist, as it ceases to be apprehended as ideologically
significant (Bakhtin 2002, 119).

Therefore, Bakhtin's theory of the reader’s participation in the work
follows the principle that for there to be a process of interaction, it is neces-
sary that the work be unfinished (..), such that the “interlocutor finishes their
utterance to pass the word on to the other or to give way to the active respon-
sive understanding of the other” (Bakhtin 2000, 294). Bakhtin applies this rule
both to works from the visual arts and to those from literature. The interloc-
utor's words are crossed by the other, by what is said and what is not said of
the social body in which it is inserted: “looking inside himself, the man looks
into the eyes of another or with the eyes of another” (Bakhtin 1978, 328).
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pelo outro, pelo dito e 0 ndo dito do corpo so-
cial em que se insere. A este respeito, afirma:
“mergulhando ao fundo de si mesmo o ho-
mem encontra os olhos do outro ou vé com
os olhos do outro” (Bakhtin 1978, 328).

Conforme Plaza (2000) o que caracte-
riza a intertextualidade prenunciada por
Bakhtin é a introdugdo de um novo modo de
leitura em que o estatuto do discurso inter-
textual é comparavel “ao de uma “superpa-
lavra”, na medida em que os constituintes
deste discurso ji ndo sdo palavras e, sim, coi-
sas ja ditas, organizadas, fragmentos textu-
ais” (Plaza 2000, 10).

As questdes relativas a aproximacao do
Livro de artista a ideia de obra inacabada, as-
sim como a determinacio de suas tipologias,
sdo importantes para que se compreenda os
aspectos abordados a seguir.

Da produgao do livro: 0 mundo
existe para terminar num livro®

Na produgdo de O livro por vir, de Cris-
tiane Alcantara, algumas palavras, enuncia-
das de um mesmo lugar, destacaram-se como
que recorrentes nos questionamentos feitos
durante sua criagdo: origem, anima, cidadela
e mundo. Da condigdo de autora - e fundada
pelo discurso, Alcantara foi paulatinamen-
te conduzida, direcionada por uma série de
verdades, impostas por uma trama de regras
e preceitos ideologicamente ordenados.

Do significado do termo ‘multiddo’, a
autora se apropriou de parte de sua defini-
¢do que diz: “grande quantidade de seres,
coisas e objetos” - reiterando, desse modo,
o entendimento do Livro de artista como o
lugar do discurso do sujeito, autor e leitor
e, deste modo, como o lugar da subjetiva-
¢do. Também dos versos de Ferreira Gullar,
retirados do poema intitulado Traduzir-se
(Gullar 2004), a autora passa a propor que,
como leitores, traduzamos uma parte da
outra parte e que, conduzidos por discursos
distintos, possamos ordenar outros, regula-

According to Plaza (2000), what characteriz-
es the intertextuality foreshadowed by Bakhtin is the
introduction of a new mode of reading in which the
status of intertextual discourse is comparable “to
that of a ‘superword, insofar as the constituents of
this discourse are no longer words, but rather things
already said, organized as textual fragments” (Plaza
2000, 10).

The issues related to the approximation of the
Artist's Book to the idea of unfinished work, as well
as the determination of its typologies, are important
for the understanding of aspects discussed below.

On the production of the book: the world
exists to end in a book™

In the production of Cristiane Alcantara's
0 livro por vir, a few words, uttered from the same
place, stood out as recurring in the questions made
during its creation: origin, anima, citadel, and world.
Directed by a series of truths, imposed by a network
of ideologically ordered rules and precepts, founded
on the discourse, Alcantara was gradually led away
from her condition of author.

Drawing on the meaning of the term “multi-
tude," Alcantara appropriated part of its definition as
"a great quantity of beings, things and, objects." In so
doing she reiterated an understanding of the Artist's
Book as a place of the subject's discourse, author
and reader and, thus, as a place of subjectivation.
In addition, from the verses of Ferreira Gullar, taken
from the poem entitled Traduzir-se (Gullar 2004)
(“Translating”), Alcantara proposes that, as readers,
we translate a part of the other part and that, guided
by different discourses, we can order others, requ-
lated by an infinity of enunciations in the citadels of
each subject.

In O livro por vir, under the concept of heteroto-
pia enunciated by Foucault, Alcantara seeks to simu-
late the space of the discourse as it is found around
the world and in that, through networks of infinite dis-
cursivities, open citadels, from where avenues open
out. Such networks are governed by rules which, in
turn, are ordered by the author subject, who launches
themself in sapere aude’’, courageous in making use
of their own understanding.
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mentados por meio de um infinito de enunciados, instaurados
nas cidadelas de cada sujeito.

Em O livro por vir, sob o conceito de heterotopia enunciado
por Foucault, Alcintara procura simular o espago do discurso
como é encontrado mundo afora e em que, por meio de redes de
discursividades infinitas, se abrem cidadelas, de onde se abrem
avenidas. Tais redes, sdo conduzidas por regras que, por sua
vez, sdo ordenadas pelo sujeito autor, que se lanca em sapere
aude’, corajoso em fazer uso de seu préprio entendimento.

Como autora, Alcantara, ao criar uma analogia com as re-
lagdes discursivas que se ddo efetivamente, determina regras,
baseia-se em condutas: propde que outros sujeitos venham a se
lancar em sapere aude e, por meio de suas cidadelas, conduzam
o livro que hé por vir.

“0 livro por vir:" uma alegoria do espago discursivo

O Livro de artista proposto foi concebido dentro da cate-
goria de livro-objeto. Para tal, possui como premissa a defini¢do
de Julio Plaza (1982, 6) em que o suporte significativo é um ob-
jeto espacial, portador da informacao.

Para sua forma e estrutura, foram determinadas sete pa-
ginas internas dispostas em estrutura do tipo concertina®. So-

As an author, Alcantara, in creating an analogy with the discursive re-
lations that actually take place, determines rules and is grounded in forms
of behavior: she proposes that other subjects launch themselves in sapere
aude and, through their citadels, lead the way for the book that is to come.

“0 livro por vir: " an allegory of the discursive space

The proposed Artist's Book was conceived within the category of an
object book and based on the definition of Julio Plaza (1982, 6) in which
the significant support is a spatial object, which contains the information.

In terms of its shape and structure, seven internal pages arranged in a
concertina-type'? structure were designed. Pages in a triangular format, with
an opening, were inserted into this structure. The object book has an external
dust cover and an internal cover and back cover. The latter contains a pocket,
with seven loose sheets that complete the triangular pages (Figure 3).

With regards to the content, the seven triangular pages are part of
the discourses of the authors™ interviewed for the doctoral thesis. These
discourses were randomly selected and arranged without reference to their
authorship, since, on the basis that the discursive formations do not fit into
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bre esta estrutura, foram inseridas paginas
em formato de tridngulo, com abertura. O
livro-objeto possui, externamente, sobre-
capa e, internamente, capa e contracapa,
nesta ultima encontram-se, em um bolso,
sete folhas soltas que deverdo completar as
péginas-tridngulo (Figura 3).

Em relagdo ao conteudo, constam das
sete paginas-tridngulo parte dos discursos
dos autores® entrevistados para a tese de dou-
toramento. Tais discursos foram selecionadas
de modo aleatdrio e dispostos sem designagio
de autoria, pois, a partir do principio de que
as formagdes discursivas ndo se enquadram
em um formato estrutural fechado, Alcin-
tara propds que, alegoricamente, devam ser
influenciados continuamente por fatores ex-
teriores, oriundos de outras tantas formagoes
discursivas. Perguntas contidas nas folhas sol-
tas deverdo ser dadas a tais enunciados pelo(s)
futuro(s) leitor(es) que, por meio de seu(s)
repertdrio(s), de seu(s) 4nimo(s) e a partir do
lugar em que se posiciona(m) como sujeito(s),
serd(ao) convidado(s) a determinar(em) quais
sdo as questdes aquelas respostas, inserindo-
-as a abertura de cada uma das paginas. Para
a comunicagdo visual, a partir da apropriagdo
de palavras retiradas dos versos do poema de
Ferreira Gullar, citado anteriormente, foram
concebidos os elementos visuais contidos as
paginas e a sobrecapa (Figura 4).

Uma dada formacdo discursiva possui
uma série de elementos vindos de outras for-
magdes discursivas e que, ocasionalmente,
se contradizem ou completam-se. Durante
as pesquisas para a tese de doutoramento -
e que sustentaram a feitura de “O livro por
vir”, observou-se que os discursos de autoria
proferidos pelos autores investigados se ba-
seavam em uma série de regras e condutas
regularizadas por dispositivos semelhantes,
préprios de um mesmo saber ou saber-fazer.
“Uma formagio discursiva ndo é um espago
estruturalmente fechado, pois é constituti-
vamente invadido (...)” (Pécheux 1990, 314).

a closed structural format, Alcantara proposed that,
allegorically, they should be continuously influenced
by external factors, originating from other discursive
formations. Questions contained on the loose sheets
should be made to such statements by the future reader
or readers, who, through their repertoires and moods
based on the place in which they are positioned as a
subject or subjects, will be invited to determine what
the questions to those answers are, inserting them at
the opening of each of the pages. For the visual com-
munication, based on the appropriation of words taken
from the verses of the previously mentioned poem of
Ferreira Gullar, the visual elements contained on the
pages and the cover were conceived (Figure 4).

A given discursive formation possesses a
series of elements coming from other discursive for-
mations that occasionally contradict or complement
one another. During the research for the Ph.D. thesis,
which support the making of O fivro por vir, it was ob-
served that the authorship discourses given by the re-
searched authors were based on a series of rules and
conducts reqularized by similar devices, characteristic
of a single knowledge set or know-how. “A discursive
formation is not a structurally closed space, as it is
constitutively invaded (..)" (Pécheux 1990, 314).
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Fig 3. Cristiane AlcAntara. 2018. O livro por vir. Fotografias  Fig 3. Cristiane Alcantara. 2018. Artist's Book 0 livro por vir. Personal

do acervo pessoal de Cristiane Alcantara. archive of Cristiane Alcantara
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Fig 4. Cristiane Alcintara. 2018. Manipula¢do das pagi-  Fig 4. Cristiane Alcantara. 2018. Manipulation of the pages of 0 livro

nas de O livro por vir. Fotografias do acervo pessoal de Cris-  por vir. Personal archive of Cristiane Alcantara

tiane AlcAntara.
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Como ja observado, para o Livro de ar-
tista proposto, traduziu-se tal campo discur-
sivo como espago heterotépico em que uma
série de enunciados e formacdes discursivas
se d4 em justaposi¢do: aglomerando-se, pre-
cedendo-se e sucedendo-se. “Um enuncia-
do enquanto materialidade linguistica pode
deslocar-se de uma formagio discursiva para
outra, ou seja, todo enunciado por tornar-se
outro” (Fernandes 2012, 25).

Como uma obra aberta’ ou, inacaba-
da, O livro por vir ndo apresenta uma tnica
estrutura, fechada. Ele oferece uma série
de modos de composi¢io que representam,
portanto, a narrativa da ordem dos discursos
como principio foucaultiano de que o sujeito
do discurso nio se insere de modo estatico
dentro de um mesmo campo discursivo. Nes-
se sentido, O livro por vir apresenta-se como
obra aberta e que, deste modo, convida o lei-
tor a justaposi¢do de um conjunto de enun-
ciados originados de uma série de formagdes
discursivas que se precedem e sucedem.

0 AUTOR
ENTRE
OSUJEITO?

Fig 5. Cristiane Alcintara. 2018. Detalhe das paginas do li-

vro: a esquerda, folhas soltas dentro do bolso preso a capa.
A direita, detalhe das folhas soltas e das paginas tridngulo.

Fotografias do acervo pessoal de Cristiane Alcintara.

As already noted, for the proposed Artist's
Book, such a discursive field was translated as a
heterotopic space in which a series of discursive
statements and formations occurs in juxtaposition:
crowding, preceding and succeeding one another. “A
statement as a linguistic materiality can move from
one discursive formation to another, i.e., each enun-
ciation can become another” (Fernandes 2012, 25).

As an open or unfinished work', O livro por vir
does not present a single, closed structure but rather
offers a series of modes of composition that thus
represent the narrative of the order of discourses
following the Foucauldian principle that the subject
of the discourse does not insert themself in a static
way within the same discursive field.

In this sense, O livro por vir presents itself as
an open work and invites readers to juxtapose a set
of statements originating from a series of discursive
formations that precede and succeed one another.
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Fig 5. Cristiane Alcantara. 2018. Details of the pages of the book: left,
loose sheets inside the pocket attached to the cover. Right, details of
the loose sheets and the triangular pages. Personal archive of Cris-

tiane Alcantara
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Sujeitos distintos determinam questdes distintas as mes-
mas respostas, assim sendo, O livro por vir é uma alegoria re-
presentativa da narrativa da fungdo-autor. Nele, o discurso de
autores distintos encontra-se irmanado por regras e condutas
semelhantes, determinando um espago discursivo especifico,
advindo de um mesmo principio organizador, no qual o jogo in-
terpretativo se da de forma instavel, possibilitando ao leitor, a
ordenagdo livre de tais enunciados (Figura 5).

0 livro por vir foi proposto por Cristiane Alcintara, como
livro-objeto, para que pudesse ser observado ndo apenas por
meio de sua forma - a partir das possibilidades propostas por
suas paginas, mas em seu modo de posicionamento espacial:
colocando-se aberto, entreaberto, exposto com as paginas com-
pletas, ou ndo. Formalmente, O livro por vir ainda apresenta em
sua estrutura o conceito da justaposicdo, o que pode ser perce-
bido na posigdo de suas paginas, assim como da sobrecapa. Para
a capa do livro, a partir da apropriagdo dos versos do ja referido
poema Traduzir-se de Ferreira Gullar e por meio da justaposi¢do
dos versos do poeta, a imagem para a comunicagdo visual foi
concebida (Figura 6).

Logo, por meio da materialidade da palavra, Alcintara
buscou representar, metaforicamente, a transformagdo de de-
terminado discurso em outro a partir de regras e condutas pré-
prias, reafirmando, com base no ato de justapor enunciados, o
espaco da heterotopia.

Distinct subjects establish different questions from the same re-
sponses, enabling O livro por vir to make up a representative allegory of
the author-function narrative in which the discourse of distinct authors
is framed by similar rules and conducts, determining a specific discur-
sive space, deriving from the same organizing principle, in which the in-
terpretive game occurs in an unstable way, enabling readers to freely sort
through such statements (Figure 5).

O livro por vir was proposed by Cristiane Alcantara as an object book
so it could be observed not only through its form, based on the possibili-
ties proposed by its pages, but also in its mode of spatial positioning: open,
half-open, exposed with full pages, or otherwise. Formally, O livro por vir
also presents in its structure the concept of juxtaposition, which can be
perceived in the position of its pages, as well as on its dust cover, for which,
based on the appropriation of the verses of the previously mentioned poem
Traduzir-se, by Ferreira Gullar, and through the juxtaposition of the poet's
verses, the image for visual communication was conceived (Figure 6).

Thus, through the materiality of the word, Alcantara sought to meta-
phorically represent the transformation of one discourse into another start-
ing from its own rules and conducts, reaffirming, based on the act of juxta-
posing enunciations, the space of heterotopia.
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Fig 6. Cristiane Alcantara. 2018. Diferentes modos de po-  Fig 6. Cristiane Alcantara. 2018. Different forms of spatial positioning

sicionamento espacial de 0 livro por vir e detalhe da co-  of 0 livro por vir followed by communication detail on the cover. Per-
municacdo aplicada & capa. Fotografias do acervo pessoal de  sonal archive of Cristiane Alcantara

Cristiane Alcantara.
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E facil afirmar que um Livro de artista é um livro cria-
do como uma obra de arte original, em vez de uma
reprodu¢do de uma obra pré-existente. E também,
que é um livro quando integra os meios formais, da
sua realizagdo e produgdo, com os contetidos temd-
ticos e estéticos. De qualquer modo esta defini¢do le-
vanta mais questdes que respostas: o que é uma obra
de arte “original”? Tem que ser um trabalho Unico?
Pode ser uma edi¢do? Um multiplo? Quem é o faze-
dor? E o artista que tem a ideia? Ou s6 se ele/ela fizer
todo o trabalho envolvido na produgio - imprimir,
pintar, encadernar, fotografia, ou tudo o mais que es-

tiver envolvido? (Drucker 2011).

A série de questGes colocadas por Johanna Drucker cer-
tamente envolvem o fazer do Livro de artista e, muitas delas,
constituem o discurso da autoria. Como pratica de pesquisa, O
livro por vir foi concebido por meio de seus elementos sensiveis,
presentes numa relagdo indissociavel entre forma e contetdo.
Em relagdo as subjetividades inerentes ao modo de feitura da
obra, hd uma quantidade de informagdes que constam tanto na
técnica utilizada, quanto na linguagem.

Itis easy to say that an Artist's Book is a book created as an original
work of art, as opposed to a reproduction of a pre-existing work and
that it is a book in that it integrates the formal means for its execu-
tion and production, with thematic and aesthetic contents. In any
case, this definition raises more questions than answers: what is an
“original” work of art? Does it have to be a unique work? Can it be
an edit? A set? Who is the maker? Is it the artist who has the idea?
Or is that so only if he or she carries out the entire work involved in
production — printing, painting, binding, photography, or whatever

else is involved? (Drucker 2011).

The series of questions posed by Johanna Drucker certainly involve
the making of the Artist's Book, and many of them constitute the discourse
of authorship. As a research practice, O livro por vir was conceived through
its sensitive elements, present in an inseparable relationship between form
and content. In relation to the subjectivities inherent in the way the work is
carried out, there is a considerable amount of information that is included
both in the technique used and in the language.
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Executado inicialmente em um ntimero de vinte pegas -
seu conteudo poético inicia-se pela confec¢do. Tecnicamente,
foi produzido por meio de um processo constituido tanto dos
meios digitais - como para a concepgdo da comunicagio visual e
impressdo -, quanto das técnicas tradicionais da encadernagio
e da produgio do livro: a concepgdo manual da concertina para
estrutura de paginas, a manipulagdo da dobradura, a colagem e
o corte. Evidenciam-se assim, o ritual manual na guilhotina, na
medi¢do, no trago e no vinco.

Consideragoes finais

A producdo artistica do Livro de artista e, a represen-
tacdo do discurso da autoria por meio de O livro por vir, possi-
bilitou uma ampliagdo do entendimento do espago discursivo
como um campo permanentemente em transformagio, com
base na justaposi¢do de enunciados originados de formagdes
discursivas que se precedem e sucedem. Por meio de tal re-
presentacdo e entendendo o discurso como aquele que funda
o sujeito, como autora do O livro por vir, AlcAntara também se
apropriou de discursos, instituiu regras a partir de outras que
se precediam e, por elas, determinou condutas.

Initially executed in some twenty items, its poetic content begins
by its manufacture. It was technically produced through a process con-
sisting of both the digital media in the design of the visual communica-
tion and printing, and traditional binding book production techniques:
the manual conception of the concertina for the page structure and the
manual measuring, tracing, folding, gluing, and cutting.

Final remarks

The artistic production of the Artist's Book and the representation
of the discourse of authorship through O fivro por vir allowed for an exten-
sion of the understanding of the discursive space as a field permanently in
transformation, based on the juxtaposition of statements originating from
discursive formations which precede and succeed one another. Through
such a representation and understanding, the foundation discourse of the
subject, as the author of O livro por vir, is joined by other discourses which
Alcantara appropriated, establishing rules from others that preceded them
and conducts based on them.
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Recriar alegoricamente o espago dis-
cursivo como lugar de heterotopias, bus-
cando entender como este se da efetiva-
mente, colaborou para compreender que o
discurso da autoria é o que antecede o au-
tor, sendo o modelo e a regra precedente.

Concluimos que, ao apropriar-se do
discurso, o sujeito conduz-se pela criagdo
de suas préprias regras e torna-se, com isso,
o autor. Logo, de sua autoridade em langar
seus préprios dados, artistas e designers
brincam de deuses, impdem suas verdades
em meio a suas relagdes de poder e saber,
conduzem, sendo conduzidos. Afinal, o so-
pro da criagdo estaria em algo externo - no
discurso, fundador do sujeito que, em posi-
¢do autor, dispde de coragem em langar-se
a invengdo de suas préprias regras. Nelas,
dio-se seus modos de subjetivacio.

Allegorically recreating the discursive space
as a place of heterotopias, seeking to understand
how it actually functions, she collaborated with the
understanding that the discourse of authorship is
one has a preceding model and rule.

We conclude by stating that by appropriating
discourse the subject is guided hy the creation of their
own rules and thus becomes the author. Then, with
their authority to throw their own dice, artists and de-
signers play roles as gods, imposing their truths on
their power relations and knowledge, lead, and are led.
After all, the breath of creation is something external
—inthe discourse it is the founder of the subject who,
in the position of author, has the courage to embark on
the invention of their own rules, in which their modes
of subjectivation are established.

1 llustrissima, Folha de S. Paulo, publicada em 11 dez. 2016.

2 Em seu texto, Plaza (1982) trata do livro-poema, como uma variante do Livro objeto.

3 Parte de Le monde existe pour aboutir a un livre, de Stephané Mallarmé, in SCHERER, Jac-
ques. Le “Livre” de Mallarmé (1957). Paris: Editions Gallimard, 1977.

4 Para Immanuel Kant (2005) o termo sapere aude estd relacionado a coragem do sujeito em

fazer uso de teu proprio entendimento, sendo esta a palavra de ordem do esclarecimento.

5 0 livro concertina tem suas paginas dobradas de modo a que se contraiam e se distendam,

criando um efeito de uma concertina, ou acordeom.

6 No terceiro capitulo da tese de doutorado da qual resulta este artigo, foram entrevistados os

autores Edith Derdyk, Rico Lins e Augusto de Campos. Tais entrevistas foram de suma importan-

cia, ndo s6 para a compreensao do tema da autoria, como para a criagao de O livro por vir, em

que os discursos de tais autores passam a fazer parte do contetido da obra.

7 Para Umberto Eco, a Obra Aberta, é “‘uma mensagem fundamentalmente ambigua, uma plu-

ralidade de significados em um s6 significante”, ECO, Umberto. Obra Abierta. Barcelona: Seix

Barral, 1965, p. 22.
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8 Ilustrissima, Folha de S. Paulo, published on December 11, 2016.

9 In his text, Plaza (1982) deals with the poem book, as a variant of the object book.

10 Part of Le monde existe pour aboutir & un livre, by Stephané Mallarmé, in SCHERER,
Jacques. Le “Livre” de Mallarmé (1957). Paris: Editions Gallimard, 1977.

11 According to Immanuel Kant (2005), the term sapere aude is related to the subject's courage
to make use of their own understanding, this being the watchword of the enlightenment.

12 The concertina book has its pages folded so that they contract and distend, creating an effect
of a concertina, or an accordion.

13 In the third chapter of the doctoral thesis from which this article results, the authors Edith
Derdyk, Rico Lins and Augusto de Campos were interviewed. These interviews were of great impor-
tance, not only for the understanding of the subject of authorship, but also for the creation of O livro
por vir, in which the discourses of such authors become part of the content of the work.

14 According to Umberto Eco, the Open Work is “a fundamentally ambiguous message, a plurality

of meanings in a single signifier, ECO, Umberto. Obra Abierta, Barcelona: Seix Barral, 1965, p. 22.
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Resumo O artigo descreve o desenvolvimento da instalagdo au-
diovisual interativa Policia, Bandido, Cachorro, Dentista inspirada
na obra do mdsico e compositor Sérgio Sampaio. Exibida no
Museu Nacional da Republica em Brasilia, a instalagdo permite
ao publico a mixagem audiovisual por meio do toque sobre ob-
jetos de metal. Construida inteiramente com tecnologias open
source, a obra converte ready mades como panelas e baldes em
instrumentos de midia que atuam sobre som e projecdo de vi-
deo em tempo real. A partir da nogdo de metamidia e remixi-
bilidade profunda, o artigo destaca como o processo artistico
inspirado na Cultura Maker e DiY experimenta o uso de software,
interatividade e midias audiovisuais.
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Installation

Abstract The article describes the development of the inter-
active audiovisual installation, Police, Criminal, Dog, Dentist, in-
spired by the song of the same title by composer Sérgio Sam-
paio. On exhibit at the National Museum of the Republic of
Brazil, the installation allows the public to engage in audio-
visual mixing by touching metal objects. Entirely construct-
ed with open source technologies, the work converts ready-
mades like pans and buckets into media instruments that act
upon sound and video projection in real time. Building on the
notion of metamedia and profound remixability, the article
highlights how the artistic process, which was inspired by
Maker Culture and DiY, experiments with the use of software,
interactivity and audiovisual media.

Keywords Audiovisual, Interactive art media, Non-conventional con-
trollers, Open source.

DATJournal v.3n.22018



181

Police, Criminal, Dog, Dentist: An Interactive Audiovisual Installation

Introducao

A instalacdo audiovisual interativa Policia, Bandido, Cachor-
ro, Dentista inspirada na obra do musico e compositor Sérgio
Sampaio é um mixer de video arte tocdvel. Exposta no Museu
Nacional da Republica em julho de 2018, a instalagdo constru-
ida inteiramente com tecnologias open source surge do desejo
de projetar interfaces customizadas para o controle audiovisual
em instalagdes interativas O artigo descreve parte da pesquisa
pratica realizada durante o doutorado em Arte e Tecnologia na
Universidade de Brasilia, Brasil. Um dos objetivos do projeto é
experimentar modelos de intera¢do ndo convencionais com o
uso de sucatas de metal, sdo ready mades como panela, roda de
bicicleta, pia e bacia convertidos em interfaces tangiveis que
atuam sobre som e projecdo de video em tempo real. A partir da
no¢io de metamidia e remixibilidade profunda, o artigo destaca
como o processo artistico inspirado na Cultura Maker e DiY expe-
rimenta o uso de software, interatividade e midias audiovisuais.

Introduction

Theinteractive audiovisual installation, Police, Criminal, Dog, Dentist,
inspired by the song of the same title by composer Sérgio Sampaio, is a
touchable mixer of video art. On exhibit at the National Museum of the Re-
public of Brazil since July 2018, the installation, which is entirely construct-
ed with open source technologies, comes from the desire to create cus-
tomized interfaces of audiovisual control for interactive installations. The
article describes part of the practical research realized concurrently with
the doctoral program in Art and Technology at the University of Brasilia, in
Brazil. One of the objectives of the project is to experiment with non-con-
ventional modes of interaction using readymade scrap metal objects, like
a pan, a bicycle wheel, a sink and wash basin converted into tangible inter-
faces which act on sound and video projection in real time. Building from
the notion of metamedia and profound remixability, the article highlights
how the artistic process - inspired by Maker Culture and DiY - experiments
with the use of software, interactivity and audiovisual media.
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Policia_Bandido_Cachorro_Dentista:
sensor capacitivo

Ao invés de utilizar mouse, telas touch screen, joysticks, ca-
meras de reconhecimento, pads ou teclados e controladores
midi, a instalagdo audiovisual experimenta com uma variedade
de aparatos fisicos que convertidos em controladores audiovi-
suais permitem modelos de interagdo ndo convencionais. E por
meio do toque sobre sucatas de metal como balde, bacia, pia e
panela que o publico controla pardmetros de som e imagem na
video instalagdo. Neste trabalho, a experiéncia do toque sobre
os objetos desempenha um papel nio sé instrumental, mas tam-
bém metafdrico. Explorar objetos de metal como controladores
audiovisuais implica uma mudanca radical do seu significado,
porque o deslocamento de qualquer objeto para um contexto
artistico muda a percepgao da sua utilidade. Deste modo, a ins-
talagdo propde transpor o controle e interagdo presente nas mi-
dias digitais para objetos nio destinados a esse fim, sdo ready
mades convertidos em instrumentos de midia.

Basicamente, ready mades sdo produtos industrializados
expostos como obras de arte em museus e galerias. O primei-
ro ready made inventado por Marcel Duchamp, Bicycle Wheels
(1913), incorpora mesmo que de forma incipiente a possibili-

Police_Criminal_Dog_Dentist: capacitive sensor

Instead of using a mouse, touch screen, joysticks, facial recogni-
tion cameras, pads or keyboards, and midi controllers, this audiovisual in-
stallation experiments with a variety of physical apparatus which, when
converted into audiovisual controllers, permit non-conventional modes
of interaction. By touching scrap metal objects like a bucket, wash basin,
sink and pan the public controls parameters of sound and image on the
video installation. In this work, the experience of touching the objects per-
forms a role that is not only instrumental, but also metaphorical. Exploring
metal objects as audiovisual controllers implies a change in their meaning
because the dislocation of whatever object to an artistic context changes
the perception of its utility. As such, research into non-conventional con-
trollers proposes to transpose the control and interaction present in digital
media to readymades converted into media objects.

Basically, readymades are industrial products exhibited as works
of art in museums and galleries. The first readymade invented by Marcel
Duchamp, Bicycle Wheels (1913), incorporates, however crudely, the pos-
sibility for the public?. to act on, manipulate or change the installation.
Bicycle Wheels consists of a bicycle wheel fastened to a stool. According
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dade de mudanga e movimento acionado pela a¢do do publico'.
Bicycle Wheels consiste em uma roda de bicicleta presa a um eixo
sobre um banco. Segundo Octavio Paz?, ha evidéncias que o pré-
prio Duchamp gostava de girar e observar a roda da bicicleta em
movimento. Mas afirmar que essa acdo era realizada pelo publi-
co nio se sabe, contudo, a forma do objeto sugere sua manipu-
lagdo. Para Huhtamo®, o ready made Bicycle Wheels possui indicios
que o definem como um objeto “proto interativo”, porque ao
desviar a utilidade desses objetos e sugerir a possibilidade de
manipula¢do do publico Duchamp prenuncia procedimentos
frequentes na histéria da arte midia interativa.

Para a construgdo dos controladores, é utilizada a pla-
taforma de prototipagem eletronica Arduino. Baseada em har-
dware e software livre, a placa microcontroladora possui entra-
das e saidas que recebem sinais elétricos de sensores, como
botbes e potencidmetros e controlam dispositivos externos,
como motores e lampadas LED. As placas possuem um ambien-
te de programacao préprio, onde é possivel estabelecer regras
de controle sobre os fluxos de entrada e saida. A figura 1 ilus-
tra o circuito desenvolvido para o projeto, na exposi¢do, os
objetos de metal sdo suspensos por cabos de aco e conectados
a placa microcontroladora. Com o toque das maos sobre os ob-
jetos, a placa reconhece a capacitincia elétrica do corpo hu-
mano e altera a tensio recebida. A variagdo da tensdo é inter-
pretada pelo ambiente de programagio Arduino, que traduz a

to Octavio Paz*, even Duchamp himself liked to spin and observe the
bicycle wheel in movement. However, it's not possible to affirm that the
public themselves did this, even though the form of the object seems to
invite manipulation. For Huhtamo?, the readymade Bicycle Wheel has in-
dications that it was defined as a “proto-interactive” object, because by al-
tering the utility of these objects and suggesting possible manipulation by
the public, Duchamp lays the groundwork for well-trod procedures in the
history of interactive media.

The Arduino electronic prototyping platform was used for the con-
struction of the controllers. Based on hardware and open-source software,
the microcontroller has entrances and exits that receive electric signals
from the sensors, such as buttons and potentiometers, and also control ex-
ternal devices, like motors and LED lights. The microcontroller has its own
programming environment, where it is possible to establish rules of control
about the flux of entrance and exit. Figure 1, illustrates the circuit devel-
oped for the project. In the exhibit, the metal objects are suspended by
steel cables and connected to a microcontroller plate By touching the bowl
with one’s hands, the microcontroller recognizes the electrical capacity of
the human body and alters the tension received. The variation of tension
is interpreted by the Arduino programming environment, that translates the
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corrente elétrica em valores numéricos. Na
pratica, a interface funciona como um botio
que liga enquanto a bacia é tocada e desliga
quando retiramos a mao. Deste modo, o sen-
sor é capaz de converter com precisdo ma-
nifestagdes fisicas em informagio numérica,
transformando-as em formas de controle e
comandos computacionais.

electric current into numerical values. In practice, the
interface functions like a button that turns on when
the mixing bowl is touched, and turns off when the
hand is taken away. In this way, the sensor is capable
of converting physical manifestations into numerical
information with precision, transforming them into
forms of control and computational commands.

Objetos metdlicos apresentam melho-
res resultados, no entanto materiais organi-
cos como frutas, legumes e madeira também
podem ser utilizados. Além disso, é possivel
detectar o toque utilizando o sensor metélico
dentro de algum outro material isolante como
plastico, cerdmica ou gesso. Para o pesquisa-
dor em midias interativas Milton Sogabe*, a
ocultagio da interface tecnoldgica caracteri-
za o dispositivo como uma “falsa interface”
capaz de iludir o publico, atraindo sua aten-
¢do para algum objeto interativo que pode
ser usado como um recurso poético em que o
publico se relaciona ludicamente. Assim, com
esse tipo de sensor, é possivel tornar uma
grande variedade de objetos em interfaces tan-
giveis capazes de desempenhar diversas fun-
¢Oes em um ambiente de software.

Fig 1. Ilustragdo do circuito sensor capacitivo.

Fig 1. lllustration of the capacitive sensor circuit.

Metal objects produce better results, even
though organic materials like fruit, vegetables
and wood can be used. Beyond this, it is pos-
sible to detect touch using the metallic sensor
inside another isolating material such as plastic
or plaster. For the interactive media researcher
Milton Sogabe?, the hiding of the interface technol-
ogy creates a “false interface” capable of deceiving
the public, attracting attention to some interactive
object which can be used as a poetic game that the
public can relate to playfully. As such, with this type
of sensor, it is possible to turn a large variety of
objects into tangible interfaces capable of carrying
out diverse functions in a software environment.

For Lev Manovich? , the potential of custom-
ization present in new media is made viable by its
metamedia attribute - that is, the computer is a new
metamedia directed towards the creation of new
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Para Lev Manovich®, o potencial de customizagido pre-
sente nas novas midias é viavel devido ao seu atributo meta-
midiatico, ou seja, o computador é uma metamidia projetada
para a invengdo de novos tipos de midias. Em seu livro Software
Takes Command, Manovich apresenta o computador como uma
metamidia capaz de ndo somente reunir os diferentes meios
de comunicagido (i.e. livro, fotografia, musica cinema, radio,
video e televisdo), mas também combinar as técnicas, os mé-
todos e as formas de expressdo presentes em cada meio. Esse
tipo de combinagio hibrida que os softwares realizam resulta
em nova forma de representagio, baseada na remixibilidade
profunda®. De um modo geral, o remix pode ser definido como
o intercambio criativo de midias, baseado na prética de recor-
tar, copiar e colar’. No entanto, na remixibilidade profunda:
“As propriedades tnicas e técnicas de diferentes midias tor-
nam-se elementos de software que podem ser combinados em
conjunto de maneiras antes impossiveis”®.

Neste sentido, os sensores desenvolvidos para a instalacdo
audiovisual incorporam métodos e técnicas que estdo presentes
no universo da eletrdnica, da programacio algoritmica, da mad-
sica computacional e da video arte. Mas especialmente, a pes-
quisa investiga no plano poético dos ready mades a instrumenta-
lizagdo de objetos do cotidiano em controladores audiovisuais.

types of media. In his book Software Takes Command, Manovich presents
the computer as a metamedia capable of not only uniting different modes
of communication (i.e. books, photography, music, cinema, radio, video and
television), but also capable of bringing together the techniques, methods,
and the forms of expression present in each. This type of hybrid combi-
nation that software permits can result in a new form of representation,
based on “deep remixability” 8. In general the remix can be defined as a cre-
ative exchange between media, that is made possible by digital technology,
and uses the functions cut, copy, and paste®. Therefore, within this sphere
of deep remixability: “The unique properties and techniques of different
media have become software elements that can be combined together in
previously impossible ways" .

In this sense, the sensors developed for audiovisual installation incor-
porate methods and techniques that are already present in the universe of
electronics, algorithmic programming, computational music and video art.
But the point of difference of this research is the investigation of a poetic di-
mension of instrumentalizing readymades into audiovisual controllers.
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Policia_Bandido_Cachorro_Dentista: audio

Para o processamento de som e imagem em tempo real
é utilizado o ambiente de programacio visual Pure Data, tam-
bém conhecido como Pd, o Pure Data possui licenca open source
e funciona com programacio de fluxo de dados, onde um sof-
tware chamado patch é desenvolvido graficamente. Com ele, é
possivel construir fluxogramas em que fungdes algoritmicas
sdo representadas por blocos ligados entre si por cordas. Essa
organizagdo visual, permite a comunicacao entre blocos de nu-
meros, mensagens, simbolos e objetos. Deste modo, é possivel
interligar informa¢io numérica, sinais de dudio e video. Além
disso, os patches podem ser alterados durante a execugao, tor-
nando vidvel a captura de eventos do usudrio em tempo real.

Assim que o publico toca as m3os sobre os objetos, um
sinal numérico é enviado pela placa microcontroladora para
0 Pure Data, que recebe esse nimero e o converte em um
bang. Basicamente, uma mensagem bang é um disparo onde
fungbes podem ser acionadas ou desligadas. Dessa maneira,
os dados enviados pelo sensor acionam os patches de dudio
e video. Com a interagdo do publico, cada objeto de metal
controla (liga e desliga) diferentes pardmetros de dudio que
modificam o som em tempo real.

O sampler de dudio utilizado para o projeto é a musica Poli-
cia, Bandido, Cachorro e Dentista. Composta por Sérgio Sampaio, o

Police_Criminal_Dog_Dentist: audio

The visual programming environment of Pure Data (known as Pd)
is used for the processing of sound and image in real time. Pd has open
source licensing and functions with a flux of data programming, where
the “patch” software is developed graphically. With Pd it is possible to con-
struct fluxograms in which the algorithmic functions are represented by
blocks connected to each other on ropes. This visual organization permits
the communication among blocks of numbers, messages, symbols and
objects. This way it is possible to interconnect numeric information, audio
signals and video. Beyond this, the patches can be altered during the exe-
cution, allowing for the capture of the user's acts in real time.

As soon as a person puts their hands on the object a numeric signal
is sent through the microcontroller plate to the Pure Data, which receives
this number and converts it into a “bang”. Basically, a bang is a message
with which functions can be turned on or off. This is how the data sent
through the sensor activates the audio and video patches. Through interac-
tion with the public, the metal objects control (turning on and off) different
audio parameters which modify the sound in real time.
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samba foi langada em seu disco péstumo Cruel em 2006. Durante
amusica, o autor confunde as representacdes sociais das perso-
nagens policia, bandido, cachorro e dentista:

Eu tenho medo de policia, de bandido, de cachorro e de dentista
Porque policia quando chega vai batendo em quem nio tem nada
com isso

Porque bandido quase sempre quando atira nio acerta no que mira
Porque cachorro quando ataca pode as vezes atacar o seu amigo
Porque dentista policia minha boca como se fosse bandido

Porque bandido age sempre as escuras como se fosse cachorro
Porque cachorro nio distingue o inimigo como se fosse policia
Porque policia bandideia minha boca como se fosse dentista
Dentista, dentista...

(Letra da muisica Policia, Bandido, Cachorro e Dentista de Sérgio Sampaio)

Enquanto n3o ha participacio, o sampler é mantido em si-
1éncio, assim que o publico toca nos objetos o som é acionado e
os parametros que controlam a velocidade, tonalidade e dura-
¢do da mdsica sdo alterados de modo randdmico (figura 2). Os
resultados apresentam efeitos de fragmentacio, repetico rapi-
da e prolongamento de trechos da musica, em um processo de
desconstrugido do som que pode tornar a musica irreconhecivel.
Também s3o adicionados efeitos de reverb e delay. A sonoridade
apresentada é tipica da musica computacional, desta forma, os

The sampler of audio used for the project is a song called “Police,
Criminal, Dog and Dentist”. Composed by Sérgio Sampaio, this samba was
launched on his posthumously released album, Cruel, in 2006. During the
song, the author confuses the social representation of the characters listed
in the song’s title:

I'm afraid of the police, of criminals, of dogs and of dentists,

Because the police arrive whacking innocent bystanders,

Because a criminal, when he shoots, almost always misses his target,
Because when a dog attacks sometimes it attacks his friend,
Because dentists police my mouth as if they were criminals,

Because criminals always act in the dark as if they were dogs,
Because dogs don't distinguish the enemy as if they were police,
Because police criminalize my mouth as if they were dentists,
Dentists, dentists...

(Lyrics from the song “Police, Criminal, Dog and Dentist" by Sérgio Sampaio)

While nobody is participating, the sampler remains silent. However,
as soon as the public touches the objects, the sound is activated and the
parameters that control the velocity, tone, and duration of the music are
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Fig 2. Patch de dudio da instalagdo
Policia, Bandido, Cachorro, Dentista.
Um bang é acionado quando o usua-

rio toca nos objetos.

Fig 2. Audio patch from the installa-
tion Police, Criminal, Dog, Dentist. A
bang occurs when the user touches

the objects.

Instalagao audiovisual interativa Policia, Bandido, Cachorro, Dentista

sons gerados ndo sdo os emitidos pela percussdo dos objetos,
mas sim pelo processamento eletrénico numérico realizado em
tempo real pelo sistema. Os objetos pia, balde, panela e bacia
foram escolhidos devido a forma que possuem, parecidos com
um instrumento de percussio. Assim, o publico associa com fa-
cilidade os objetos com algo que pode ser que ser tocado, como
um tambor. Nesse sentido, o gesto de tocar os objetos assume
uma maneira de interago e gestualidade prépria de um instru-
mento musical.

altered randomly (figure 2). The results present effects of fragmentation,
rapid repetition and prolonging of sections of the music, and a process of
deconstruction of sound which can make the song unrecognizable. Reverb
and delay are also added. The sonority presented is typical of computa-
tional music, and from this, the sounds generated are not emitted from
percussion of the objects, but from the electronic numerical processing
realized by the system in real time. The sink, bucket, pan and wash basin
were chosen based on their separate formats, which are similar to percus-
sion instruments. Like this, the public easily associates the objects with
something that can be played, like a drum. In this sense, the playing of the
objects takes on a unique manner of interaction and gesticulation, just like
a musical instrument.
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Policia_Bandido_Cachorro_Dentista:
interatividade e audiovisual

Para o processamento de video é utilizada a biblioteca GEM
(Graphics Environment for Multimedia) presente no Pure Data, sua
flexibilidade e modularidade permite a combinagdo com pre-
cisdo e sincronia entre os parametros de som e imagem. Para
haver essa relagdo direta, o software direciona os bangs aciona-
dos pelo sensor para atuarem, ao mesmo tempo sobre os para-
metros de dudio e video. E para haver uma maior percepgio de
interatividade, o video permanece pausado enquanto nio ha a
participagdo do publico. Assim que os objetos sdo tocados ocor-
re um efeito de tempo na reproducio dos videos: a sequéncia de
frames é reproduzida em modo randémico, exibida de acordo
com o ritmo dos bangs. O resultado é a reprodugio nio linear
dos videos em sincrénica precisa com o som.

Além do efeito temporal, é também aplicado a mistura de
camadas realizada pelo objeto pd blending, sua func¢do é combi-
nar os pixels de diferentes camadas de video a partir das relacdo
de cor. A inclusdo de efeitos de sobreposi¢do permite combi-
nagdes Unicas entre os conteidos de video em um processo de
mixagem decidido por escolhas rand6émicas realizadas pelo pa-
tch. Ao todo sdo 43 fragmentos de videos extraidos dos sites de
compartilhamento Vimeo e Youtube. Desta forma, foi construido

Police_Criminal_Dog_Dentist: interactivity and audiovisual

The GEM (Graphics Environment for Multimedia) in Pure Data is
used for the processing of video. It's flexibility and modularity allow the
precise combination and synchrony of the sound parameters and image.
In order to have this direct relation, the software sends “bangs” through
the sensor so that they act simultaneously on the audio and video pa-
rameters. And in order to have a larger perception of interactivity, the
video remains paused while the public is not participating. As such,
the touched objects create an effect of time on the reproduction of the
videos: the sequence of frames is reproduced randomly, exhibited in sync
with the rhythm of the bangs. The result is the non-linear reproduction of
the videos in precise synchronicity with the sound.

Other than the temporal effect, a mixture of layers via pd blending
is applied in order to combine the pixels of different video layers based on
their relation of color. The inclusion of overlapping effects allows for unique
combinations of video content in a mixing process decided by random
choices and realized by a patch. In total there are 43 video fragments ex-
tracted from sharing websites like Vimeo and Youtube. Like this, a database
of video files was created from material inspired by the theme proposed in
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um banco de arquivos de video inspirado no tema proposto pela
musica de Sérgio Sampaio. Muitos videos s3o amadores e pos-
suem cenas que incluem persegui¢des policiais, cachorros bri-
gando, cirurgias dentarias, além de videos de conflitos bélicos
e perigosas touradas. Também foram adicionados trechos de
premiados filmes brasileiros como o Terra em Transe de Glauber
Rocha e Macunaima de Joaquim Pedro de Andrade. Sdo alegorias
que simbolizam a sociedade e a cultura brasileira. A partir do re-
mix de videos, a instalagdo sugere que na combinagio e mistura
de camadas visuais ocorre uma colagem semantica semelhan-
te a poesia de Sérgio Sampaio. Assim, as associa¢des entre os
personagens policia, bandido, cachorro e dentista expressa na
musica também ocorre no remix de video (figura 3).

Nos efeitos de mixagem ha também a influéncia de pro-
cessos randomicos realizados pelo software. A cada toque sobre
os objetos, diferentes resultados sdo apresentados, sdo interfe-
réncias que variam a sele¢do dos arquivos de video e a inclusdo
de efeitos visuais e sonoros. Essa caracteristica permite a im-
previsibilidade das respostas audiovisuais, contribuindo para
um maior tempo de aten¢io do puiblico. Contudo, para incenti-
va-los a explorar mais o espaco da instalagdo tocando em todos
os objetos, foi importante atribuir diferentes efeitos audiovisu-
ais para cada objeto. Durante a exposigio, também foi curioso
perceber uma maior experiéncia de interagdo com o publico
infantil. Possivelmente, a disposi¢do dos objetos pendurados

Sérgio Sampaio's song. Many videos are by amateurs and contain scenes
which include police chases, dogs fighting, dental surgery, not to mention
scenes from military conflict and bullfighting. There were also scenes from
award-winning Brazilian films like Terra em Transe by Glauber Rocha and
Macunaima by Joaquim Pedro de Andrade. They are allegories which sym-
bolize Brazilian culture and society. From the remixing of videos, the instal-
lation suggests that the combination and mixing of visual layers creates a
semantic collage similar to the poetry conceived by the artist - that is, the
associations between the characters of police, criminal, dog and dentist
expressed in the music also occur in the remix of videos.

Within the mixing effects there is also the influence of random pro-
cesses realized by the software. Each touch upon the objects offers dif-
ferent results and different interferences which vary the selection of the
video files and the inclusion of sound and visual effects. This characteristic
permits the unpredictability of audiovisual responses, which helps to keep
the public engaged longer. As such, in order to encourage them to further
explore the space of the installation and the experience of touching the
objects, it was important to attribute different audiovisual effects to each
object. During the exhibition, it was also curious to perceive a larger expe-
rience of interaction with children. Possibly, the array of hanging objects
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Fig 3. Instalagdo audiovisual interativa Policia, Bandido, Ca-

chorro, Dentista exposta no Museu Nacional da Republica

em Brasilia, Brasil.

possuem alguma qualidade ladica que as le-
vam a tocar e brincar. Entre os adultos, era
comum avisar que na instalagdo é necessario
tocar para o trabalho funcionar. Esses foram
alguns fatores observados no comportamen-
to do publico. A seguir, sdo descritos alguns
procedimentos adotados na histéria das mi-
dias audiovisuais que influenciaram o desen-
volvimento da instalacio.

Ao longo da histéria das midias audio-
visuais o avango tecnoldgico e as motivagdes
artisticas transformaram a teoria e as prati-
cas que relacionam som e a imagem’. Para
analisar distintas maneiras de associa¢do en-
tre som e imagem, a seguir sdo descritas duas
diferentes tecnologias e procedimentos em-
pregados por artistas consagrados, que com
suas inovagdes contribuiram para a expansdo
da linguagem audiovisual. Primeiro, Normam

Fig 3. Police, Criminal, Dog, Dentist on exhibit at the National Mu-

seum of the Republic in Brasilia, Brazil..

has a playful quality which motivated them to touch
and play. Among adults, it was common to inform them
that the installation needed to be touched for it to work.
These were some factors observed in the behavior of
the public. Next, the following describes some proce-
dures adopted in the history of audiovisual media that
influenced the development of the installation.

Throughout the history of audiovisual media,
technological advancements and varying artistic in-
spirations have transformed the theory and the prac-
tices which relate sound and image®'. In order to
analyze distinct manners of associating sound and
image, the following describes two different tech-
nologies and procedures used by acclaimed artists
whose innovations contributed to the expansion of
audiovisual language. First, Norman Mclaren with
the use of graphic sound, and Nam June Paik’s ex-
perimentation with electronic media that converged
sound and video.
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Mclaren com o uso do som grafico e Nam June Paik na experi-
mentagio com midias eletronicas que convergem som e video.

Ainda na década de 1930, o animador escocés Norman
McLaren criou diversas animagdes abstratas acompanhadas por
som eletrénico. A técnica chamada som grafico ou som dese-
nhado consiste na gravagdo sonora criada a partir de imagens
desenhadas diretamente sobre um filme transparente. Através
de uma série de pontos e tragos desenhados sobre a pelicula era
possivel variar o tom, o volume, o timbre e a duragdo do som.
Considerado um dos pioneiros da musica eletrdnica, McLaren
reproduzia sons sintéticos que acompanhavam as formas visu-
ais animadas de forma precisa e sincronizada. O documentério
Pen Point Percussion de 1951, demonstra como Norman McLaren
fazia som sintético em pelicula. O filme cinematografico é ba-
seado na sucessdo de fotogramas fixos, gravados de uma sé vez
e de forma permanente. A seguir, é descrito como a tecnologia
do video permitiu a manipulacio de conteudo audiovisual em
tempo real abrindo caminho para a video arte.

O video é uma midia que permite capturar, armazenar,
transmitir e exibir conteido audiovisual por meios eletrdoni-
cos. Antes disponivel somente em estudios de televisdo, seu uso
tornou-se popular a partir do langamento do sistema de video
Portapak da Sony em 1965. Nele, o processo de gravagio e re-
produgio é realizado em fita magnética, isso possibilitou a ma-
nipulagdo de contetido audiovisual de forma rapida e instanta-

In the 1930's Scotch animator Norman McLaren created diverse ab-
stract animations accompanied by electrical sound. The technique, known
as graphic sound or drawn sound, consists of a sound recording created
through images drawn directly on a transparent film. Through a series of
dots and lines designed over the film it was possible to vary tone, volume,
timbre, and duration of the sound. Considered one of the pioneers of elec-
tronic music, McLaren reproduced synthetic sounds that accompanied the
animated visual forms in a way that was precise and synchronous. The doc-
umentary Pen Point Percussion in 1951 demonstrated how Norman McLaren
would do this. The cinematographic film, in this sense, is based on the suc-
cession of unchangeable and fixed frames recorded once. The following
section discusses how video technology permitted the manipulation of au-
diovisual content in real time, and doing so paved the way for video art.

Video allows one to electronically capture, save, transmit and exhibit
audiovisual content. Before Sony launched the Portapak video system in
1965, video was a medium only available in television studios. Portapak
recorded and reproduced video material on a magnetic tape, which made
it possible to manipulate audiovisual content quickly. Beyond this, the pos-
sibility of connecting different devices like cameras, TV, a recorder, micro-
phones and video/sound synthesizers allowed for the crossing of diverse
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nea. Além disso, a possibilidade de interconectar diferentes
aparelhos como cameras, televisdo, gravador, microfones e
sintetizadores de som e video permitiu o cruzamento de di-
versas midias audiovisuais. Com a primeira geragao de video-
artistas, novos processos de percepg¢io e recepgdo do puiblico
sdo explorados. Frequentemente considerado um dos inven-
tores da videoarte, Nam June Paik, ainda na década de 1960
cria as primeiras instalagGes artisticas com aparelhos televi-
sores. Em sua primeira grande exposi¢do Exposition of Music
- Electronic Television, realizada em 1963, Paik expde um con-
junto de aparelhos de dudio e video adaptados para a inter-
vengdo do publico. Na série Eletronic Television é apresentado
seu primeiro projeto de interagdo sobre imagens televisivas.
Foram exibidos doze aparelhos televisores modificados que
por meio de pedais, aparelhos de rddio, microfones e imas,
o publico intervinha sobre as imagens, apresentando uma
nova relacdo com o aparelho de televisio®. O televisor modi-
ficado Participation TV é conectado um amplificador de dudio
e a dois microfones que convertem em tempo real vibragdes
acusticas em vibragGes visuais. A frequéncia e intensidade do
som emitido pelo publico altera a forma oscilante e as cores
exibidas no televisor. Ao incluir a participagdo e experimen-
tar uma nova relagdo com os meios audiovisuais, Paik traz
para a arte nogdes relacionadas ao controle, a sinestesia au-
diovisual e processos de feedback.

audiovisual media. With the first generation of video artists, new processes
of media perception and reception of the public were explored. Frequent-
ly considered one of the inventors of video art, Nam June Paik created
the first artistic installations with television sets in the 1960's. In his first
big exhibit titled Exposition of Music - Electronic Television, in 1963, Paik
presented an array of audio and video devices adapted for public inter-
vention. Electronic Television was his first project to illustrate interaction
with televisual images. In it, 12 television sets modified via pedals, radios,
microphones, and magnets were displayed, through which the public could
modify on the images, which offered a new relationship to the television
set®. The modified set on Participation TV was connected to an amplifi-
er and two microphones that converted acoustic and visual vibrations in
real time. The frequency and intensity of the sound emitted by the public
altered the oscillating shape and colors on the screen. In order to include
the public participation and experimentation with a new relationship in au-
diovisual techniques, Paik brought to art notions of control, audiovisual
synesthesia and feedback processes.

Later, between 1969 and 1971, Paik developed the Paik/Abe Synthe-
sizer, in collaboration with Japanese electronic engineer Shuya Abe. Similar
to audio synthesizers, its function is to control video signals from the

DATJournal v.3n.22018



194

Instalagao audiovisual interativa Policia, Bandido, Cachorro, Dentista

Posteriormente, entre 1969 e 1971, em colaboracdo com
o engenheiro eletrdnico japonés Shuya Abe, Paik desenvolve o
Paik/Abe Synthesizer. Semelhante aos sintetizadores de 4udio,
sua fungdo é controlar os sinais de video a partir da geragéo,
variagdo e combinagdo de sinais eletrdnicos. Um sintetizador
de video permite a manipulacio das cores e das formas visuais
em tempo real. No livro Cinema, video, Godard, Philippe Dubois'!,
afirma que nos meios eletrdnicos os efeitos de sintese e impro-
visacdo possuem um tipo de montagem profundamente distinto
da linguagem cinematografica. Os meios eletrénicos sdo mais
centrados no processamento, além de possuirem instrumentos
para sintese e manipulagio em tempo real'?. Neste sentido, a
pesquisadora Christine Mello afirma que:

“A imagem eletrénica é muito mais maledvel, plasti-
ca, aberta a manipulagio, portanto mais suscetivel as
transformagdes e anamorfoses. Pode-se nela intervir
infinitamente, alterando suas formas, modificando

seus valores crométicos, desintegrando suas figuras™®.

A video arte também possui uma estreita relagdo com a
musica eletronica, o modo de operar os primeiros sintetizado-
res de video é bem semelhante a forma de operar sintetizadores
de som. Assim, hd uma rela¢do instrumental, no sentido musical
com a imagem, deste modo é possivel “enxergar o som e ouvir a

generation, variation and combination of electronic signals. A video synthe-
sizer permits the manipulation of colors and visual shapes in real time. In
the book Cinema, Video, Godard, Philippe Dubois®, affirms that the effects
of synthesis and improvisation within electronics present a profoundly dis-
tinct type of editing in comparison to cinematographic language. Beyond
the fact that they have instruments for the synthesis and manipulation in
real time, the electronic methods are more focused on the processing *.

“The electronic image is much more malleable, plastic, open to
manipulation, and for this more susceptible to transformation and
anamorphosis. You can intervene with it infinitely, altering its forms,

modifying its chromatic values, disintegrating its pictures”<.

Video art also has a close relation with electronic music, being that
the way to operate the first video synthesizers was very similar to the way
to operate the sound synthesizers. Like this, there is an instrumental rela-
tionship to the image, which makes it possible to “see the sound and hear
the image"®®. In syntony with the works cited above, the installation Police,
Criminal, Dog, Dentist adopts similar methods in the relation between sound
and image, using the precise and synchronized rhythm of the audiovisual
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imagem”*. Em sintonia com as obras citadas acima, a instalagdo
Policia Bandido Cachorro Dentista adota métodos parecidos nas re-
lagdes entre som e imagem: no ritmo dos elementos audiovisu-
ais de modo preciso e sincronizado (como nos videos animados
de Norman Mclaren) ou nos efeitos de sobreposicdo de video
(recurso muito utilizado nas performances audiovisuais de Nam
June Paik). Além disso, é curioso perceber que os patchs do Pure
Data empregam metaforas visuais (GUI) semelhantes aos sinte-
tizadores de dudio do inicio da musica eletronica. Para Luisa
Ribas®, os atributos presentes nas midias eletronicas sdo trans-
postos e melhorados com a tecnologia digital. A audiovisualida-
de baseada em software herda muitos procedimentos das midias
analdgicas, que sob o paradigma da remixibilidade profunda,
concebe novas configuragdes para a linguagem audiovisual.
Como o préprio nome sugere, o Pure Data trabalha com da-
dos puros, unificando uma diversidade de informag&es como si-
nais de dudio, pixels, nlimeros, mensagens 0SC* e MIDI, em uma
linguagem de comunica¢do comum que conecta diversos tipos
de midia. Em um sintetizador de som ou video analdgico, o sinal
elétrico é o “material” que realiza a comunicagio entre diversos
aparelhos e os instrumentos de controle. J4 nos meios digitais,
os softwares conseguem interpretar uma grande diversidade de
dados e converté-los em forma visual e auditiva'’. Para o artista
e pesquisador em novas midias Golan Levin %, a transmutabili-
dade dos dados digitais permite a tradugéo e transito da infor-

elements (as seen in the animated videos of Norman McLaren), or the over-
lapping effects of the video (a technique often used in the audiovisual per-
formances of Nam June Paik). Beyond this, it's curious to observe that the
patches of Pure Data use visual metaphors (GUI) similar to those of audio
synthesizers at the beginning of electronic music. For Luisa Ribas®, the
present attributes of electronic media are transposed and improved with
digital technology. The audiovisuality based in software inherits many
practices from analogue media which, within the paradigm of profound re-
mixability, conceives new configurations for audiovisual language.

As the name suggests, Pure Data works with pure data by unify-
ing a diversity of information, such as audio signals, pixels, numbers, 0SC
messages® and MID/, within a common communication language that
connects diverse types of media. In an analogue sound or video synthe-
sizer, the electrical signal is the “material” that realizes communication
between devices and the controlling instruments. Whereas in the digital,
the software manages to interpret a large diversity of data and convert
it into visual and auditory formats®. For Golan Levin®, an artist and re-
searcher in new media, the transmutability of digital data permits the
translation and transit of information in software environments. Recently,
digital artists have explored the inclusion of diverse types of data during
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magdo em ambientes de software. Atualmente, artistas digitais
tém explorado a inclusdo de diversos tipos de dados durante
improvisagdes em performances ou na interagdo com o publico
em instalagdes audiovisuais. Para o filésofo Vilém Flusser®, esse
“intermix eletrénico” é possivel gracas as fronteiras dissolvidas
entre a musica e as artes plasticas sob o dominio dos niimeros e
da matemaética (programagio algoritmica).

Policia_Bandido_Cachorro_Dentista:
tecnologias open source

A instalac¢do Policia, Bandido, Cachorro, Dentista foi desen-
volvida inteiramente com softwares e hardwares licenciados
sob o modelo de c4digo aberto. Neste modelo, qualquer pessoa
tem a liberdade de copiar, modificar e redistribuir o projeto
ou protétipo de uma infinidade de produtos, como aplicati-
vos, circuitos eletrénicos e projetos para impressdo 3D. Entre-
tanto, licengas com cédigo aberto sdo baseadas em direitos e
obrigagdes (i.e. Creative Commons e Copyleft), que por exemplo,
exigem atribuir o crédito adequado ao autor ou determinam
que o compartilhamento do produto esteja sob a mesma li-
cenca que a original. O software utilizado para a instalagdo é
uma adaptacio de patches distribuidos em féruns de comuni-
dades do Pure Data, como o Pdpatchrepo. Neste site, os usudrios

improvisations in performances, or in the interaction with the public in au-
diovisual installations. For the philosopher Vilem Flusser, this “electronic
intermix” is possible thanks to the dissolved frontiers between music and
the visual arts within the domain of numbers and mathematics (algorith-
mic programming).

Police_Criminal_Dog_Dentist: open source technologies

The installation Police, Criminal, Dog, Dentist was entirely developed
with software and hardware licensed under the open code model. In this
model, any person has the freedom to copy, modify and redistribute the
project or prototype of an infinite number of products, such as apps, elec-
tronic circuits and 3D printing projects. However, licenses with open coding
are based on rights and obligations (i.e. Creative Commons and Copyleft)
which, for example, require the user to attribute adequate credit to the
author or determine that the sharing of the product is done under the same
license as the original. The software used in this instalation are adapted
from patches distributed in community forums of Pure Data, like the Pd-
patchrepo. On this site, the users share patches, relative events, and resolve
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compartilham patches, eventos e duvidas. Para a construgdo do
sensor capacitivo, circuito elétrico e seu cédigo, foram adap-
tados projetos divulgados em blogs e video tutorais. O material
de divulgacdo e os projetos de hardware e software para a insta-
lagdo estdo todos publicados na web®.

Percebe se que a rede internet e especialmente a web 2.0,
viabiliza 0 modelo de produgio e distribuicdo em cédigo aber-
to. A web 2.0 é uma segunda geracdo de comunidades e servigos
na internet que concebe a web como um ambiente de interagdo
e participagdo de usudrios. E isso envolve o uso de aplicativos
baseados em redes sociais como féruns, wikis e blogs, além das
plataformas de compartilhamento de video. Com a web 2.0, a
colaboracio de usudrios em comunidades auto-moderadas
possibilita o desenvolvimento de inimeros projetos em areas
diversas. Um reflexo disso, estd na cultura maker, hoje é um im-
portante segmento de distribuicdo de software e hardware em
cbdigo aberto que tem crescido nos tltimos anos. O movimento
maker é uma extensdo mais técnica e tecnoldgica da cultura Diy
2 que tem como base a ideia que pessoas comuns podem cons-
truir, consertar, modificar e fabricar os mais diversos tipos de
produtos e projetos. Segundo seu idealizador Chris Anderson?,
as novas tecnologias digitais proporcionam aos individuos o
dominio sobre os meios de produc¢io, permitindo que as pesso-
as sejam designers de seus préprios produtos. Com o acesso a
informagdo, aos componentes e as ferramentas necessarias, as

questions. For the construction of a capacitive sensor, the electric circuit
and its code were adapted from projects on blogs and video tutorials. The
disclosure material and the hardware and software designs for the installa-
tion are published on the web*,

The internet and especially Web 2.0 allows for the production and
distribution model of open code. Web 2.0 is the second generation of online
communities and services which makes the web an environment of inter-
action and participation for users. And this involves the use of applications
based on social networks, such as forums, wikis and blogs, as well as video
sharing platforms. With Web 2.0, the collaboration or users in self-moder-
ated communities allows for the development of innumerable projects in
diverse areas. A reflection of this is in the maker culture, which today is an
important segment of distribution of software and hardware in open code,
and has grown in the last years. The maker movement is a more technical
and technological extension of DiY culture, and is built on the idea that
common people can construct, fix, modify and produce a diverse series
of products and projects. According to the movement's pioneer, Chris An-
derson*, new digital technologies permit individuals the control over their
methods of production, allowing them to become designers of their own
products. With access to information, components and necessary tools,
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pessoas podem fabricar de forma customizada e inventar novos
produtos. Com a expansdo do movimento maker, surgiram espa-
cos colaborativos como os Fab Lab (Laboratério de Fabricagdo),
onde as pessoas podem aprender a programar, controlar ma-
quinas de corte e impressdo 3D, além de construir aplicativos e
circuitos eletrénicos.

Conclusao

Investigar e transformar de forma experimental objetos
do cotidiano em instrumentos de midia envolveu a pesquisa
transdisciplinar nos campos da eletrénica, da programagio al-
goritmica, da musica computacional, da video arte e do desenho
de interagdo. A combinagio da arte e ciéncia aliada ao resgate e
releitura da obra genial de Sérgio Sampaio forneceu abrangén-
cia poética fundamental para o processo de criagdo do trabalho.

Foi observado que o envolvimento do publico permitiu
experiéncias ladicas e coletivas. Algumas pessoas pouco habi-
tuadas a tocarem objetos de arte se divertiram em uma poética
gestual préximas a experiéncias musicais realizadas em grupo.

Valores inerentes a cultura maker como o acesso livre a
informacdo e a arquitetura aberta das ferramentas open source
contribuiram para o desenvolvimento do projeto. Essa é uma

people can custom build, and consequently invent, new products. With the
expansion of the maker movement, many collaborative spaces like Fab Lab,
where people can learn to program, operate cutting machines and 3D print,
as well as make apps and electronic circuits.

Conclusion

To experimentally investigate and transform day-to-day objects into
media instruments involved the transdisciplinary research in the fields of
electronics, algorithmic programming, computational music, video art, and
interaction design. Scientific knowledge and artistic practice that helped
repurpose the ingenious work of Sérgio Sampaio brought a poetic scope
fundamental to the creation of the installation.

Observation revealed that the involvement of the public allowed
for playful and collective experiences. Some people who were not used to
touching objects of art had fun in a type of gestural poetry, evoking the ex-
perience of music played in group.

Values inherent to maker culture, like free access to information and
open architecture of open source tools, contributed to the development of

DATJournal v.3n.22018



199

Police, Criminal, Dog, Dentist: An Interactive Audiovisual Installation

prova de como a remixagem de midias pre-
sente nas tecnologias digitais é um campo de
interesse especial para a produgio da arte
midia contemporanea. O atributo metami-
diatico dos computadores traz o potencial
para a invenc¢do de novos suportes para expe-
riéncias estéticas. Como produto de um pro-
cesso em andamento relacionado a pesquisa
de doutorado, a intencio é dar continuidade
na investigacdo de poéticas que relacionam
ready mades com controladores audiovisuais.
Isso inclui, explorar experiéncias de toque e
sonoridades com diferentes objetos, mate-
riais e texturas, bem como envolver o publi-
co em ambientes de video expandido, com
dispositivos Opticos de Realidade Virtual ou
projecdo mapeada em ambiente urbano.

the project. This is proof of how remixing media in
digital technologies is a field of special interest for
the production of contemporary art media. The me-
ta-media attribute of computers brings the potential
for the invention of new support for aesthetic experi-
ences. As a product of a concurrent process related
to doctoral research, the intention is to give conti-
nuity to the investigation of poetics relating ready-
mades to audiovisual controllers. This can be done
via exploration of touch and sonorality with different
objects, materials and textures, and involving the
public in expanded video environments with optic
devices of Virtual Reality or projection mapped into
an urban environment.
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Introducao

O método SEE BEYOND utiliza recur-
sos didaticos de natureza diversa da comu-
mente adotada em institui¢des de ensino
superior brasileiras, ou seja, valoriza a con-
cepcdo e a aplicagdo de instrumentos e ati-
vidades tedrico-praticas direcionadas a esti-
mulagio sensoriomotora do estudante, cego
ou vidente, para o ensino de metodologia de
projeto em design. Com isso, este método
amplia a estrutura da metodologia projetual,
convencionalmente aplicada nos cursos de
formagio superior em design, ao incorporar
estimulos sensério-motores no desenvolvi-
mento de cada etapa projetual.

Elaborado ao longo de 18 meses, SEE
BEYOND foi primeiramente validado junto
a um grupo de pessoas com deficiéncia visu-
al, sem experiéncia ou contato prévio com
contetidos/referéncias académicas relativos
ao campo do Design. Seu titulo é formado
por um acrénimo, no que tange ao fonema
SEE, composto pelos verbos to Stimulate,
to Educate e to Enlarge, associado a prepo-
sicio BEYOND. O presente método estrutu-
ra-se em trés médulos: (A) Fundamentacio;
(B) Potencializagdo; (C) Materializagdo. No
ambito da (A) Fundamentagdo, o objetivo
se concentra em apresentar a base de conhe-
cimento sobre o design, de maneira a cons-
tituir-se como referencial tedrico-pratico
para o desenvolvimento de projetos. Quanto
a (B) Potencializagio, esta dedica-se ao en-
sino de todas as etapas relacionadas ao de-
senvolvimento de projetos em design. E no
que concerne a (C) Materializacdo, todos os
conhecimentos adquiridos nas duas instin-
cias anteriores sdo retomados e aplicados na
execugdo do projeto.

A auséncia da visdo tem como apoio os
demais sentidos sensoriais que, de distintas
maneiras, podem auxiliar na absor¢io e frui-
¢do dos conteudos apresentados, para aten-
der aos objetivos pedagdgicos propostos em
um curso de formagio superior. Dessa forma,
tato, olfato, audigdo, paladar e equilibrio de-

Introduction

The SEE BEYOND method uses didactic re-
sources of a different nature to those commonly
used in Brazilian higher education institutions, in
other words, it places greater value on the concep-
tion and the application of theoretical-practical tools
and activities aimed at the sensory-motor stimula-
tion of the student, whether blind, visually impaired
or sighted, for teaching project methodology in the
field of design. As a result, this method expands the
structure of the project-based methodology, con-
ventionally applied in higher education courses in
design, by incorporating sensory-motor stimuli in the
development of each project-based stage.

Elaborated over a period of 18 months, SEE
BEYOND was first validated by a group of visually
impaired people, who had no previous experience
or contact with academic content and references
related to the field of Design. Its title is composed
of an acronym that forms the phoneme SEE, which
is constituted by the verbs to Stimulate, to Educate
and to Enlarge, then linked to the preposition
BEYOND. The present method is structured around
three modules: (A) Foundation, wherein the objective
centres on presenting a knowledge base about the
topic of design, in such a way as to constitute itself
as a theoretical-practical reference framework for
the development of projects. Module (B) Enhance-
ment concerns the teaching of all stages related
to project development in the field of design. With
regard to (C) Materialization, all knowledge acquired
in the two previous stages is retrieved and applied in
the execution of the project.

In the absence of vision the other senses tend
to work as functional substitutes, which, in distinct
manners, can assist in the absorption and fruition of
the contents presented, so as to attain the pedagogi-
cal objectives proposed in a higher education course.
Thus, in the development of the different stages of
the SEE BEYOND method the senses of touch, smell,
hearing and taste, in addition to the sense of balance
all perform special roles, which sighted people are
often not consciously aware of (Lima Junior and
Zuanon, 2017, 528-546).

The SEE BEYOND method considers the
studies related to Neuroscience (Cosenza, 2011;
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sempenham, no desenvolvimento das etapas
do método SEE BEYOND, papéis especiais que
muitas vezes nio sio percebidos por pessoas
videntes [Lima Junior; Zuanon, 2017, 528-546].

O método SEE BEYOND considera os
estudos relativos a Neurociéncia [Cosenza,
2011; Carter, 2012; Damasio, 2004; Damasio,
2011; Damaésio, 2012; Drew et al, 2011; Mar-
tin, 2013; Maturana, Varela, 2010; Sacks,
2010; Nicolelis, 2011; Feuerstein, 2014] e a
Neuroeduca¢do [Ballestero-Alvarez, 2003;
Tabacow, 2015; Tokuhama-Espinosa, 2008]
como areas do conhecimento essenciais ao
seu planejamento pedagdgico e andragdgico.
0 estudo da neurociéncia torna-se uma fren-
te de pesquisa essencial a compreensdo dos
mecanismos de aprendizagem, na medida
que propicia o entendimento sobre os pro-
cessos cerebrais; 0 mapeamento e a forma-
¢do de imagens; o comportamento humano;
as ferramentas de apoio aos professores e es-
tudantes (Lima Junior; Zuanon, 2018).

As instancias que estruturam o método
SEE BEYOND se articulam com os conceitos
neurocientificos: Identificagdo, Abstragio,
Apropriagdo e Consolidagdo [Ackerman,
1992; Machado, Haertel, 2014; Sporns, 2014;
Zeki, 2000; Nee et. al, 2014; Gilead et al, 2014;
Perlovsky, Ilin, 2012], de modo a garantir que
os conteuidos ministrados ao estudante com
deficiéncia visual ou vidente, seja compre-
endido, absorvido e exista como memdria a
ser evocada ao longo de seus trés médulos.
Para que isso ocorra, trabalha-se com o uso
de materiais didaticos especialmente desen-
volvidos para ser acessado por pessoas com
deficiéncia visual, e que, a0 mesmo tempo,
servem como recursos ao ensino-aprendiza-
gem de estudantes videntes.

Almeja-se que o estudante cego ou vi-
dente possa reter essas informagdes recebi-
das, por intermédio dos estimulos sensério-
-motores e, a partir deles, processe imagens
mentais “(...) visdes, sons, sensacdes tateis,
cheiros, gostos, dores, prazeres e coisas do
género - imagens, em suma”. Em nossa men-
te (as imagens) “sdo os mapas momentineos

Carter, 2012; Damasio, 2004-2012; Drew et al, 2017,
Martin, 2013; Maturana, Varela, 2010; Sacks, 2010;
Nicolelis, 2011; Feuerstein, 2014) and Neuro-educa-
tion (Ballestero-Alvarez, 2003; Tabacow, 2015; Toku-
hama-Espinosa, 2008) as fields of knowledge that
are essential for pedagogical and andragogical plan-
ning. These studies have expanded greatly, leading
to substantial advances in the field of Education.

The stages that structure the SEE BEYOND
method articulate themselves with the following
neuroscientific concepts: Identification, Abstraction,
Appropriation and Consolidation (Ackerman, 1992;
Machado and Haertel, 2014; Sporns, 2014; Zeki,
2000; Nee et al, 2014; Gilead et al, 2014; Perlovsky
and Ilin, 2012), in such a way as to ensure that the
content knowledge taught to the visually impaired or
sighted student is understood, absorbed and exists
as a memory that can be evoked throughout the
course of the method's three modules. For this to
occur, the SEE BEYOND method uses didactic ma-
terials that are specially developed to be accessed
by visually impaired persons and which, at the same
time, serve as resources for the teaching and learn-
ing of sighted students.

It is aspired that the blind, visually impaired or
sighted student is able to retain the information pre-
sented by way of sensory-motor stimuli and, based on
them can process mental images “(...) visions, sounds,
tactle sensations, smells, tastes, pains, pleasures and
the like = in short, images." In our mind (the images)
“are the momentary maps created by the brain of all
things inside or outside our body, concrete or abstract
images, in course or previsously stored in our memory”
(Damdsio, 2011, p. 95-6). With regards to learning,
during its entire life period the human brain carries out
distint processes. The concept of identification is one
of them. The interactive process between environ-
ment and body is directly linked to the brain, and is
perceived by the sense organs, or “sensory portals”
(Damésio, 2012). Each sense presents its sensory
portal, and an individual's capacity to identify an
object or environment derives “from the group of
regions of the body around which perception arises”
(Damésio, 2011, p. 245).
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que o cérebro cria de todas as coisas dentro
ou fora do nosso corpo, imagens concretas
ou abstratas, em curso ou previamente gra-
vadas na meméria” [Damésio, 2011, p. 95-6].
Em relacdo a aprendizagem, distintos pro-
cessos sdo executados pelo cérebro humano,
em todo o seu periodo de vida. O conceito de
Identificagdo insere-se como um deles. O
processo interativo entre ambiente e corpo
esta diretamente ligado ao cérebro, e é per-
cebido pelos 6rgios dos sentidos, ou “portais
sensoriais” [Damdsio, 2012]. Cada sentido
apresenta seu portal sensorial, e a capacida-
de de o individuo identificar um objeto ou
ambiente é proveniente “do grupo de regi-
des do corpo em torno das quais a percep¢do
surge” [Damdsio, 2011, p. 245].

Abstragdo e Apropriagdo também
compdem o escopo de processos cerebrais
experienciados pelo individuo no contato
com objetos de seu ambiente circundante.
Apesar de distintos, estes dois conceitos
se associam, uma vez que a apropriacgao se
configura como uma sequéncia natural do
processo de abstragio.

A capacidade de abstrair é, provavel-
mente, “imposta ao cérebro pelas limitagdes
de seu sistema de memdria, porque este se
atualiza em funcido da necessidade de recu-
perar todos os detalhes” (Zeki, 2001, p. 51-
2). Neste ambito, ao menos trés itens mere-
cem destaque: a) a abstragdo ocorre a partir
da presenca de um estimulo proveniente
de um objeto, por exemplo: imagem, som,
cheiro, gosto ou textura; b) hé relagdo entre
percepcdo do objeto, memdrias a ele relati-
vas e a apropriacdo da imagem desse obje-
to pelo cérebro; c) referéncias culturais sdo
importantes, na medida em que atuam como
passagem da abstragdo para a apropriacdo
(Perlovsky, Ilin, 2012, s/p). O processo de
abstra¢do impacta diretamente o conceito
de apropriacdo. Ou seja, a identificagdo e a
abstracdo continuada de objetos fazem com
que o cérebro assuma essas informagdes de
modo a promover sua apropriagdo e, conse-
quentemente, sua consolidagao.

Abstraction and Appropriation also compose
the scope of cerebral processes experienced by indi-
viduals when in contact with objects found in their
surrounding environment. Though distinct, these
two concepts are associated, seeing as the appropri-
ation configures itself as a natural sequence of the
abstraction process.

The capacity to abstract is probably “imposed
on the brain by the limitations of its memory system,
since it does away with the need to recall every detail”
(Zeki, 2001, p. 51-2). Within this sphere, at least three
items deserve attention: a) abstraction occurs in the
presence of a stimulus originating from an object, for
example, an image, sound, smell, taste or texture; b)
there is a relationship between the perception of the
object, memories relative to it and the appropriation
of the image of this object by the brain; ¢) cultural ref-
erence-points are important insofar as they serve as a
passageway between abstraction and appropriation
(Perlovsky and llin, 2012, n.p.). The abstraction process
exerts direct impact on the concept of appropriation,
that is, the identification and the continued abstrac-
tion of objects makes the brain assume this informa-
tion in such a way as to promote its appropriation,
and consequently its consolidation.

Consolidation is directly linked to memory, a rel-
evant issue when dealing with the learning process. This
activity requires that each and every human being stores
or eliminates the information acquired according to its
importance in regard to learning. The limbic system is
directly connected to the processing and the consolida-
tion of memory, especially to the hippocampal formation
(explicit memory), and also to cognitive aspects of the
memory. Besides the Hippocampus, the Amygdala also
has strong connections with the process of memory,
insofar as it acts in the acquisition, consolidation and re-
trieval of emotional memories. This region of the brain is
where the circuits involved in emotion and behavioural
expressions are processed (Cosenza, 2011; Maturana
and Varela, 2010, Machado and Haertel, 2014; Estrela
and Ribeiro, 2012).
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A Consolidacgdo esta diretamente li-
gada a memdria, tema relevante ao se tratar
do processo de aprendizagem. Essa ativida-
de requer de todos os seres humanos que as
informagdes adquiridas sejam, a seu tempo,
guardadas ou excluidas, conforme sua im-
portancia no tocante ao aprendizado. O sis-
tema limbico se conecta diretamente ao pro-
cessamento e a consolidagdo da memdria, em
especial a formagdo hipocampal (memdria
explicita), e também a aspectos cognitivos
da memdria. Além do Hipocampo, também a
Amigdala traz conexdes com o processo de
memdria, na medida em que atua na aquisi-
¢do, consolidagdo e recordagdo de memorias
emocionais. Nessa regido, processam-se 0s
circuitos envolvidos nas emogdes e nas ex-
pressdes comportamentais [Cosenza, 2011;
Maturana, Varela, 2010; Machado, Haertel,
2014; Estrela, Ribeiro, 2012].

Este artigo enfoca as principais contri-
buicdes do método SEE BEYOND aos estudan-
tes com deficiéncia visual (PcDV) - primeira
instincia de validacdo deste método; assim
como aos estudantes videntes - segunda ins-
tincia de validacdo. Neste Ambito, apresen-
ta e discute os resultados obtidos quando da
aplicacdo do método a duas turmas ingres-
santes na disciplina ‘Fundamentos do Design
de Moda e Sustentabilidade’ [turma MV1:
grupo Andlise; turma MA1: grupo Controle],
a qual integra a matriz curricular do 1° se-
mestre letivo do Bacharelado em Design de
Moda, da Universidade Anhembi Morumbi.

SEE BEYOND aos estudantes
com deficiéncia visual (PcDV)

Esta se¢o enfoca as principais contribui-
¢des do método SEE BEYOND aos estudantes de
design com deficiéncia visual. Neste contexto,
elenca-se oito dimensdes elaboradas na con-
fluéncia das experiéncias tedrico-praticas rea-
lizadas ao longo dos 18 meses de aplicagdo do
método junto a este publico, conforme segue:

This article focuses on the major contribu-
tions provided by the SEE BEYOND method to visually
impaired students (PVI) - representing the method's first
validation stage, as well as to the sighted students - rep-
resenting the method's second validation stage. Within
this sphere, the article presents and discusses the results
obtained through the application of the method on two
groups which studied Foundations of Fashion Design
and Sustainability (class MV1: Analysis group and class
MAT: Control group), which is a part of the curriculum
matrix of the Tst academic term of the BA course in
Fashion Design at Anhembi Morumbi University.

SEE BEYOND for students with
visual impairment (PVI)

This section focuses on the major contribu-
tions of the SEE BEYOND method to students of
design with visual impairments. In this context, eight
dimensions elaborated through a confluence of the-
oretical and practical experiences carried out during
the 18-month period of application of the method on
this public, are listed as follows:

a) Sensitization for specialization and the
expansion of tactile perception

The difficulties faced in identifying the struc-
tures of objects, and the respective differentiation
between them, has been identified as a recurring
problem in the domain of teaching design students.
This scenario becomes even more complex in the
context of teaching-learning for visually impaired stu-
dents, in light of the limitations of the visual system,
and of the consequent transference of the sensory
awareness to other senses. The varying degrees of
visual impairment, derived from congenital or ac-
quired blindness, result in distinct levels of reading
and object interpretation.

In view of the important role that tactile per-
ceptile performs in the recognition of the structures
of objects, it is understood that a methodology involv-
ing stimulation of the tactile sense, as opposed to that
which is based solely on visual stimulation, makes a
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a) A sensibilizacao para especializagdo e
ampliagao da percepcao tatil

As dificuldades para a identificagdo das
estruturas dos objetos, e respectiva diferen-
ciagdo entre estas, revela-se problema recor-
rente no 4ambito da formacio de estudantes
de design. Este cenario se torna ainda mais
complexo no contexto do ensino-aprendi-
zagem de estudantes com deficiéncia visual,
diante das limita¢Ges das funcionalidades do
aparato visual, e da consequente transferén-
cia desta percepcdo aos demais sentidos. Os
diferentes graus de deficiéncia visual, ad-
vindos da cegueira congénita ou adquirida,
implicam em distintos niveis de leitura e in-
terpretacdo dos objetos.

Em vista do importante papel que a
percepgdo tatil assume no reconhecimento
das estruturas dos objetos, entende-se que
uma metodologia voltada a estimulagio do
sentido tatil, em contrapartida aquela sus-
tentada apenas na estimulac¢do visual, traz
significativa contribuicdo a especializacio e
a expansao desta percepgio. Transfere-se ao
tato os recursos 6ticos.

Assim, o método SEE BEYOND propde
diferentes tipos de estimulos a percepg¢io ta-
til de objetos por estudantes com deficiéncia
visual, com vistas ao registro cognitivo das
informagdes de volume; superficie; textura;
e densidade (fig. 3). Neste 4mbito, os prin-
cipais resultados apontam a relevancia da
ampliagdo de escala e das representagGes
tridimensional e bidimensional dos objetos
para sensibilizar e ampliar a percepgao tatil
dos referidos estudantes na identificagdo e
diferenciacdo destas estruturas (Lima Junior;
Zuanon, 2016, 233-244).

significant contribution to the specialization and ex-
pansion of this perception. The optic features of visual
stimuli are thus transferred to the sense of touch.

In this way, the SEE BEYOND method propos-
es different types of stimuli for the tactile percep-
tion of objects for students with visual impairments,
aimed at the cognitive record of the information
concerning volume, surface, texture and density
(fig. 3). In this domain, the main results point to the
relevance of broadening the scale and of the two-di-
mensional and three-dimensional representations
of objects to sensitize and broaden the tactile per-
ception of the referred students in the identification
and differentiation of these structures (Lima Junior
and Zuanon, 2016, 233-244),

b) The relationship between the two-
dimensional and three-dimensional planes
as stimulus for spatial perception and for the
capacity for relational abstraction

The goal of expanding the possibilities for
comprehension of objects, by way of the associa-
tion between of three-dimensional representations
and two-dimensional drawings, proved to be an effec-
tive strategy, conducive to stimulating spatial percep-
tion and the capacity of relational abstraction (Nee et
al, 2014; Zeki, 2007) for students with congenital or
acquired blindness. For this purpose the formal ele-
ments of two-dimensional drawings are transposed to
three-dimensional space, thus presenting a new catego-
ry of sensory-motor stimuli to the students. This feature
enables the individual to establish direct and simulta-
neous relations between two-dimensional and three-di-
mensional representations, which in turn considerably
enhances the identification and the comprehension of
information related to the objects drawn.
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b) Arelagdo entre os planos bidimensional
e tridimensional como estimulo a
percepcao espacial e a capacidade de
abstragao relacional

O objetivo de ampliar as possibilidades
de compreensao dos objetos, por meio da as-
sociagdo de representacdes tridimensionais
a desenhos bidimensionais, mostra-se estra-
tégia satisfatdria ao estimulo da percepgio
espacial e a capacidade de abstragdo rela-
cional (Nee et al, 2014; Zeki, 2001) por estu-
dantes com cegueira congénita ou adquirida.
Para tanto, os elementos formais do desenho
bidimensional so transpostos ao espago tri-
dimensional, de modo a propor outra cate-
goria de estimulos sensério-motores a estes
estudantes. Tal recurso propicia ao indivi-
duo estabelecer relacdes diretas e simultane-
as entre as representacdes bidimensional e
tridimensional, o que potencializa sobrema-
neira a identificacdo e a compreensio das in-
formagdes relativas aos objetos desenhados.

Esta estratégia ganha dimensdo ainda
mais satisfatdria junto aos publicos mencio-
nados, quando a representagio tridimensio-
nal é ampliada a escala humana. Isso possibi-
lita ao estudante apropriar-se do objeto com
a opgdo de percebé-lo junto ao seu corpo, e
na relagdo deste com o espaco circundante.
Identifica-se que esta agdo reforca a com-
preensdo da representacio bidimensional
trazida nos desenhos, bem como a poten-
cializagdo da sua capacidade de abstracido
relacional (fig. 2). Além disso, expande o po-
tencial perceptivo sobre o espago da sala de
aula, e sobre o espaco que se constréi entre o
corpo e o objeto préximo a ele (Lima Junior;
Zuanon, 2017, 528-546).

c) O favorecimento a formagdo de
iImagens mentais e a reducao do espaco
temporal para a abstragao

E significativa a dificuldade de abstra-
¢do temporal (Gilead et al, 2014; Nee et al,
2014; Perlovsky, 1lin, 2012; Zeki, 2001) por es-

This strategy provides a dimension that is even
more satisfactory for the aforementioned public, when
the three-dimensional representation is enlarged to
human scale. This makes it possible for students to
appropriate themselves of the object with the option
of physically perceiving it by bringing it close to their
bodies, as well as perceiving its relation to the surround-
ing space. It has been observed that this action rein-
forces both the comprehension of the two-dimensional
representation presented in drawings and the enhance-
ment of the student's capacity for relational abstraction
(fig. 2). In addition, it also expands the perceptive po-
tential over the classroom space, and over the space
that is constructed between the body and the object
close to it (Lima Junior and Zuanon, 2017, 528-546);

c) The favouring of the formation of mental
images and the reduction of temporal space
for abstraction

Students with congenital and acquired blind-
ness encounter a significant level of difficulty in em-
ploying temporal abstraction (Gilead et al, 2014; Nee
etal, 2014, Perlovsky and Ilin, 2012; Zeki, 2001), that is,
in forming or devising new formulations and concep-
tions of ideas (creative process) based on consolidat-
ed memories — whether ensuing from the knowledge
acquired in the classroom, or rooted in their personal
repertoire (Lima Junior and Zuanon, 2017, 528-546).

Persons with a visual disability apprehend in-
formation in a different way from sighted people,
seeing that for the latter vision reveals a picture image
composed of a series of objects that are identifiable
at a distance. For the individual with a visual impair-
ment (PVI), it is necessary, in the case of solid objects,
to learn through the experience of touch, a sense that
allows the person to become aware of the object's
details, textures, forms and volumes (fig. 3). In the
case of visual images, an audio description becomes
necessary for the PVI to form a mental image of what
is being ‘seen’ (Lima Junior, 2016, 205-222).

In both cases, the process of temporal ab-
straction becomes fundamental, as, once in contact
with the objects and making use of the references
present in their memory, the student constructs an
image (Damasio, 2011), forming a mental record of
this experience.
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tudantes com cegueira congénita ou adquiri-
da. Ou seja, de novas elaboragdes [processo
criativo] a partir das memérias consolidadas
até entdo, sejam elas advindas dos conhe-
cimentos adquiridos em sala de aula, ou do
seu repertdrio pessoal (Lima Junior; Zuanon,
2017, 528-546).

A pessoa com deficiéncia visual apre-
ende a informac¢io de modo distinto ao das
pessoas videntes, pois para estes tltimos, a
visdo revela um quadro composto por uma
série de objetos identificaveis a distincia.
Para a PcDV é necessario, no caso de objetos
solidos, ter a experiéncia do tato, sentido
que revela os seus detalhes, texturas, for-
mas e volumes (fig. 3). No caso de imagens
visuais, faz-se necessério a dudio descri¢do
para que a PcDV possa vir a formar a ima-
gem do que estd sendo visto (Lima Janior,
2016, 205-222).

Em ambos os casos, o processo de
abstracdo temporal se torna fundamental,
na medida que, em face do contato com os
objetos e as referéncias presentes em sua
memdria, o estudante construa uma ima-
gem (Damdsio, 2011), um registro mental
dessa experiéncia.

As imagens sdo formadas no cérebro a
partir das relacdes que ele estabelece com o
ambiente circundante e também com o pré-
prio corpo (Damadsio, 2011). Assim sendo, se
para o vidente a informacao visual é proces-
sada de modo imediato, para a pessoa com
deficiéncia visual é necessario maior espago
temporal para a identificacdo e a assimila-
¢do da mesma. O nivel mental permite a in-
tegracdo de imagens advindas da percepgao
atual com aquelas provenientes da memo-
ria. Tais integracdes propiciam a extensa
manipulacdo de imagens indispensavel a
criatividade e a solugdo de novos problemas
(Damaésio, 2004).

No contexto do método SEE BEYOND,
a superacdo da limitagdo a formagdo de
imagens mentais e a capacidade de abstra-
¢do temporal ocorre a partir das sucessivas
praticas realizadas pelo professor junto aos

Images are formed in the brain through the
relations established with the surrounding envi-
ronment and also with the individual's own body
(Damasio, 2011). Thus, while the sighted person is
able to process the visual information immediately,
the person with a visual impairment requires a greater
temporal space for its identification and assimilation.
The mental level enables the integration of the images
that arise from the present perception with those
derived from memory. These integrations provide the
extensive manipulation of images, which is indispensi-
ble for creativity and for the solution of new problems
(Damasio, 2004).

In the context of the SEE BEYOND method,
the overcoming of the limitations on the formation of
mental images and on the capacity of temporal ab-
straction occurs through the use of mental practice
made successively by the teacher with the visually im-
paired students. These activities are aimed at reinforc-
ing the sensory-motor stimuli and at evoking memo-
ries, with the intention of enhancing the creative
process (Lima Junior and Zuanon, 2017, 528-546);

d) The recapturing of experiences as a
strategy for the consolidation of memories

“The brain records the various consequenc-
es of the interactions of the organism with the entity
(object)” (Damasio, 2011, p. 169), instead of record-
ing only the structure of this object. “(Brain) maps are
constructed when we recall objects that are registered
on the memory banks inside the brain” (ibid., p. 88).
In addition to the perceptual images constructed by
the various sensory domains, it is necessary for the
brain to store the respective patterns of these images,
and to maintain the paths to enable the recovery of
these patterns, so that the attempt to reproduce them
works. The memory of an object is “‘composed of
sensory and motor activities related to the interaction
between the organism and the object during a given
time” (ibid., p. 169).

In the context of the SEE BEYOND method, the
sequenced process of presentation and re-presenta-
tion of the didactic material, allows for the resumption
of the experiences related to the previous stages and
the resulting consolidation of these memories (fig. 1).
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estudantes com deficiéncia visual. Tais ativi-
dades dedicam-se ao refor¢o dos estimulos
sensdrio-motores e a evoca¢do das memorias,
com vistas a potencializacdo do processo cria-
tivo (Lima Jinior; Zuanon, 2017, 528-546).

d) A retomada de experiéncias como
estratégia a consolidagao de memorias

“O cérebro registra as varias consequ-
éncias das interagdes do organismo com a
entidade (objeto)” (Damdsio, 2011, p. 169), ao
invés de registrar somente a estrutura deste
objeto. “Mapas (cerebrais) sdo construidos
quando evocamos objetos que estdo nos ban-
cos de memdria dentro do cérebro” (ibidem,
p. 88). Além das imagens perceptuais cons-
truidas pelos varios dominios sensoriais,
é necessario ao cérebro armazenar os res-
pectivos padrdes dessas imagens, e manter
os trajetos para viabilizar a recuperagio
destes padrdes, de modo que a tentativa de
reproducio destes funcione. A memdria de
um objeto é “composta das atividades sen-
sitivas e motoras relacionadas a interacdo
entre o organismo e o objeto durante dado
tempo” (ibidem, p. 169).

No contexto do método SEE BEYOND, o
processo sequenciado de apresentagio e rea-
presentacdo do material didatico, propicia a
retomada das experiéncias relativas as eta-
pas precedentes e consequente consolidacdo
dessas memodrias (fig. 1).

A repeti¢do da prética projetual mos-
tra-se necessdria a retencdo, ou a consoli-
dacdo da memoéria (Martin, 2013; Damdsio,
2011; Ackerman, 1992). Apc')s sucessivas re-
peticdes, a internalizacdo desta experiéncia
pelos estudantes propicia a ruptura com a
linearidade inicial do processo projetual. Ou
seja, o percurso pelas etapas intermediarias
ndo se mostra mais como pressuposto a eta-
pa final. Esta agora pode ser alcancada dire-
tamente (Lima Jdnior, 2016, 205-222).

A comparagao recorrente entre as eta-
pas projetuais mostra-se também estratégia
fundamental a consolidagdo das memdrias

The repetition of the projectual practice is nec-
essary to 